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 *أىداف المقرر:
يدثل الأدب الشعبي الدغاربي خصوصية ىامة، من خصوصيات الآداب الشعبية العالدية، كونو يدتاز  -1

بطابع لزلي يعكس أىم السمات الجوىرية لسكاف الدغرب العربي. من ىذا الدنطلق وجب برديد لزاور 
 ة لدراستو، تبعا لدقتضيات آفاقو الدعرفية والحضارية التي يتوفر عليها.أساسية ومنهجي

يدتاز الأدب الشعبي الدغاربي بتنوع الأجناس الأدبية الإبداعية، من حكاية، وشعر، وأسطورة -2
من سائر الأجناس الإبداعية الأدبية الأخرى، لشا  وحكمة، ولغز ، وأغنية،... وغتَىا ،وخرافة، ومثل

 يستدعي وجود منظور منهجي علمي، يتصدر لدثل ىذه الأنواع بالدراسة والبحث. 
كثر من التحولات والتطورات التاريخية، التي عرفها الأدب الشعبي الدغاربي عبر لستلف لاقتًاب أا-3

 مراحل تطوره وبرولو.
لدراسة الأجناس الأدبية الشعبية الدغاربية، وفق طبيعة  تطبيقية رباتيةبرديد منظورات منهجية مقا-5

 وأنماط السمات الفنية لذذه الآداب.
التعرؼ على الدكونات الحضارية والتاريخية والثقافية والفنية، للآداب الشعبية الدغاربية من خلبؿ ما -6

 شملتو ىذه الأختَة، من طبيعة التكوين والدنشأ.
نتائج موضوعية علمية، بزص طبيعة الخصائص الفنية والجمالية للؤدب الشعبي التوصل إفُ -7

 الدغاربي، تبعا لدا يشملو ىذا الأختَ من ىذه الخصائص.

 *المكتسبات القبلية:
جعل الطلبة في الاختصاص يقتًبوف أكثر من فهم طبيعة تكوين، لستلف أشكاؿ الأدب الشعبي -1

 الدغاربي.
 الدغاربية. الشعبية ات الحضارية والتاريخية والفنية والأدبية، للنصوص الأدبيةوضع الطالب في الحيثي-2
 الدغاربية. الشعبية التمكن من فهم طبيعة ا﵀توى الحضاري والفتٍ والأدبي، للنصوص الأدبية-3
الدغاربي الحديث وفق  الشعبي فهم طبيعة وأنماط التحولات التاريخية والفنية والأدبية، للؤدب-4

 خصائصو ا﵀لية.يات مقتض
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النمط اللهجي اللغوي الدختلف، بتُ لرموع الأقطار الدغاربية والتي أسهمت بوضوح في فهم طبيعة -5
 تطوير وتنمية الإبداع الشعبي الأدبي الدغاربي.

 .اط ا﵀لية للؤجناس الأدبية الشعبية الدغاربيةفهم طبيعة الأنم-6

 *مفردات المقرر:
 -الدصطلح والدفهوـ–الأدب الشعبي  ا﵀اضرة الأوفُ:-1
  ا﵀اضرة الثانية: الأدب الشعبي الدغاربي وعلبقتو بالفلكلور-2
  أصناؼ الأدب الشعبي الدغاربي ا﵀اضرة الثالثة:-3
  أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي الدغاربي ا﵀اضرة الرابعة:-4
 الشعر الدلحوف الدغاربي ولرالاتو ا﵀اضرة الخامسة:-5
 الأغاني الشعبية الدغاربية ولرالاتها ا﵀اضرة السادسة:-6
 القصص الشعبي وأنواعو ا﵀اضرة السابعة:-7
 الستَة الشعبية الدغاربية ا﵀اضرة الثامنة:-8
 الأمثاؿ الشعبية الدغاربية ا﵀اضرة التاسعة:-9

 الألغاز الشعبية الدغاربية ا﵀اضرة العاشرة:-10
 النكتة الشعبية الدغاربية شر:ا﵀اضرة الحادية ع-11
 الأسطورة والخرافة الشعبية الدغاربية ا﵀اضرة الثانية عشر:-12
 مناىج برليل ودراسة الأدب الشعبي ا﵀اضرة الثالثة عشر:-13
 الأبعاد العجائبية في الأدب الشعبي الدغاربي ا﵀اضرة الرابعة عشر:-14
 الصورة الفنية في الأدب الشعبي الدغاربي ا﵀اضرة الخامسة عشر:-15

 الفئات المستهدفة:*
 ، شعبة الدراسات الأدبية.ت موجهة لطلبة السنة الثالثة ليسانسىذه ا﵀اضرا  
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 *الفرش التمهيدي:
يدثل الأدب الشعبي الدغاربي، ظاىرة جمالية لشيزة، كونو يعد جزءا أساسيا من الأدب الشعبي العالدي،   

من حيث قدرتو على استيعاب لستلف الأشكاؿ التعبتَية، من حكاية ، وشعر، وأسطورة، وخرافة، 
من طبيعة كثر وغتَىا من الأشكاؿ التعبتَية الأخرى، التي اقتًبت أومثل ، وحكمة، وأغنية،... 

 الذات الشعبية الدغاربية.
ونظرا لدا يزخر بو ىذا الأدب من خصوصية لزلية، ذات قيمة حضارية وتاريخية لشيزة، كاف لزاما على 
البحث العلمي بزصيص مناىج دراسية وجملة من الاىتمامات بطبيعة ىذا الأدب، وفق ما تقتضيو 

ميزاتها الجمالية رغم تلقائيتها في التعبتَ والتواصل مع الحاجة الدعرفية لفهم طبيعة ىذه الظاىرة، تبعا لد
 لستلف الفئات الشعبية، ضمن لرتمعات مغاربية متعددة.

وبغرض الاقتًاب أكثر، من طبيعة الأدب الشعبي الدغاربي، وبرديد أىم الخصائص الفنية الدتعلقة بو،   
دراسي لجملة لزاور أساسية، تراوحت بتُ وفق أنماط وأشكاؿ التعبتَ الدتوفر عليها، تم تقسيم الدقرر ال

ثم برديد التعريفات الأساسية  لدصطلحات أساسية اقتضتها الضرورة الدنهجية. ديمقدمات نظرية وبرد
، ثم التًكيز على أىم أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي الدغاربي، مع برديد للؤدب الشعبي الدغاربي

 خصائصها الجمالية.
 متخصصة، لتحرير الدادة العلمية للمقرر، أهمها:كما تم اعتماد مراجع 

 عبد الحميد بورايو:معجم الفلكلور  -
 إيكو ىولكتًاس: قاموس مصطلحات الإثنولوجيا والفلكلور-
 سعيدي لزمد: الأدب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق -
 بولرباح عثماني: دراسات نقدية في الأدب الشعبي-
 ربي والدراسات النقديةصافٌ جديد: الأدب الشعبي الدغا-
 لزمود مفلح بكر: البحث الديداني في التًاث الشعبي-
 إبراىيم عبد الحافظ: دراسات في الأدب الشعبي-
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 المحاضرة الأولى
 -المصطلح والمفهوم-الأدب الشعبي

 مفهوم الأدب الشعبي:-أ 
يصاحبها من إشارة أو ا ملكلمة، و عبي على التعبتَ الفتٍ، الدعتمد على ايدؿ مصطلح الأدب الش  

حركة، أو إيقاع، استجابة للوجداف الجماعي الشعبي ضمن بيئة جغرافية معينة، أو فتًة زمنية تاريخية 
 من فتًات التاريخ الإنساني.

وقد اختلفت دلالات الدصطلح بحسب اختلبؼ الددارس والتوجهات الفلكلورية والأدبية؛ ففي الدوؿ 
الو علبقة بالفلكلور، أو أنو مصطلح يرادؼ الفلكلور. ثم تم برديد اللبتينية مثلب ، يقصد بو كل م

لراؿ الأدب الشعبي، بعدما أصبح الفلكلور علما قائما بذاتو، لو مناىجو وخصائصو الدوضوعية، 
والأدب الشعبي ىو جزء كبتَ وواسع، يضم سائر الدأثورات الشعبية، »والدوائر البحثية الخاصة بو. 

 .(1)«لأدب العاميوىو ليس بالضرورة ا
الأدب الشعبي ىو نوع من أنواع الخلق الأدبي الشعبي، وىو جزء ىاـ من التًاث الشعبي الإنساني،   
يتضمن أجناسا وأشكالا تعبتَية معروفة، يتوسل بها للتعبتَ عن لستلف التجارب الإنسانية،  »

 .(2)«...الأمثاؿ،و كالحكايات الشعبية، والأغاني الشعبية، وأىازيج الطقوس الدينية، والألغاز، 
 ولفظة شعبي، ىي كل ما يتعلق بالشعب، واتصفت لشارساتو بالشعبية؛ أي كل شئ من إنتاج الشعب
فهو شعبي. وقد أسس الدهتموف بالأدب الشعبي رؤاىم الخاصة، في برديد مفاىيم ىذا الأدب، وكذا 
برديد دلالاتو الاصطلبحية، فصارت لكل واحد منهم رؤيتو الخاصة في ذلك، ومنهجو الخاص 

 وتعريفو الخاص، ويعود ذلك إفُ ثلبثة أسباب رئيسة ىي:
رىا مادة حركية دائمة، وما برويو من رموز ومنظومات فكرية طبيعة الدادة الشعبية، التي ىي في جوى-

، سواء كانت ناطقة أـ غامضة، حيث لا يدكن الوصوؿ إفُ معرفة أسرارىا، وفهم وثقافية متنوعة
 دلالات رموزىا بسهولة ويسر.

                                                           
41:ص ،2002سوريا، الطبعة الأوفُ –دار البعث للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق  لكلور،و عبد الحميد يونس: معجم الف  1

  

32/33:، ص1972مصر، –والفلكلور، ترجمة: لزمد الجوىري، و حسن الشامي، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة  إيكو ىولكتًاس: قاموس مصطلحات الإثنولوجيا  2
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الرؤية الدنهجية الخاصة بكل باحث متخصص في الأدب الشعبي؛ ىذا يعتٍ بستع كل باحث لستص -
العلمية والدوضوعية والدنهجية، وحتى الثقافية والإيديولوجية والدعرفية، لشا يقود إفُ اختلبؼ  برؤيتو

 الدفاىيم، وآليات البحث وتقنياتو والدناىج البحثية.
الغتٌ الذي يديز مادة الأدب الشعبي، بتنوع مكوناتها اللغوية، وشساعة فضاءاتها الرمزية، وصعوبة -

 .(1)ةمقاربة ىذه الدادة الحيوي
الأدب الشعبي ىو الأدب المجهوؿ الدؤلف، عامي  »ويقوؿ حستُ نصار في تعريفو للؤدب الشعبي:  

. ويشمل ىذا التعريف أربعة شروط ىي جهلنا (2)«اللغة، الدتوارث جيلب بعد جيل بالرواية الشفوية
جياؿ، وكل جيل دب متنقل عبر الأأجياؿ عليو، فهو في ىذه الحاؿ، أ لدؤلفو، عامية لغتو، مرور عدة

 . ثم وصوؿ ىذا الأدب للجيل الدعاصر مشافهة.يثريو بحسب قدراتو الدعرفية، وشساعة لسيلتو الإبداعية
تتفق ىذه التعريفات على أف الأدب الشعبي، ىو الأدب الدنتج من لدف فرد معتُ من أبناء المجتمع، ثم 

إليها، مصورا بذلك هموـ لرتمعو، انصهرت شخصية ذلك الفرد ضمن الأطر الاجتماعية التي ينتمي 
وآمالو، وآلامو، في قالب فتٍ شعبي جماعي، يتماشى مع نظرة المجتمع ومستواىا الفكري والثقافي 

 واللغوي والحضاري.
 ب/ماىية الأدب الشعبي المغاربي: 

ية تلك النصوص الأدبية الشعبية التي أنتجتها الدخيلة الشعب »الأدب الشعبي الدغاربي في يتمثل  
الدغاربية، مستقية مضامتُ نصوصها من مشارب تاريخية وأدبية ودينية وأسطورية، توارثها أىافِ الدغرب 

، فأنتجت  العربي عربا وبربرا؛ إنو أدب تضافرت وتداخلت فيو الطموحات والآماؿ مع الآلاـ والذموـ
-ب الشعبي ا﵀لينصوصا شعبية بتُ النثر والشعر، غتَ لستلف في شكلو وسرده وقضاياه عن الأد

؛ فالأدب الشعبي الدغاربي، ليس ذلك الأدب الذي يخضع (3)«والعربي -الخاص بقطر واحد بعينو
وإنما ىو الأدب الذي أنتجتو شعوب »للبعتبارات الجغرافية والسياسية، لدوؿ وبلداف الدغرب العربي، 

                                                           
.15:، ص1998الجزائر، –للبستزادة أكثر، يراجع لزمد سعيدي: الأدب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق، ديواف الدطبوعات الجامعية  
1
  

18:، ص2009الجزائر، الطبعة الأوفُ، - الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي بولرباح عثماني: دراسات نقدية في  2
  

، العدد الثالث، صافٌ جديد: الأدب الشعبي الدغاربي والدراسات النقدية،  02:ص الجزائر،-،جامعة الجلفة01/03/2016لرلة تاريخ العلوـ 3
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الدتتابعة، مع إخضاع بعض مضامينو الدنطقة منذ الأزمنة السحيقة ومازاؿ متداولا بتُ الأجياؿ 
 .(1)«للخصوصية الثقافية والاجتماعية والدينية لكل بلد؛ فهو إذف عريق في وجوده مستمر في عطائو

 ج/نشأة الأدب الشعبي: 
يتفق الباحثوف والدختصوف على أف نشأة الأدب الشعبي، كانت نشأة شعبية. فقبل آلاؼ السنتُ    

الاجتماعي الدتألف من العائلة ثم العشتَة، ثم القبيلة بعد ذلك، يتواضع أبنائو كاف النظاـ البشري 
، يرددونها أثناء أدائهم لأعمالذم، كنقل الحجارة، أو على نداءات وصيحات وأىازيج اعتيادية يومية

قطع أغصاف الأشجار ونقلها، أو بناء البيوت وبرصينها، وحفر الخنادؽ لإبعاد مياه الأمطار أو 
ينها في بذمعات مائية لستلفة الأحجاـ والسعة، أو برصتُ القرى من الأعداء... وىناؾ أصوات بزز 

وأىازيج أخرى، تردد خلبؿ حملبت الصيد وقنص الفرائس، أو تردد أثناء القتاؿ لشحذ الذمم 
تٍ والعزائم، ورفع معنويات الدقاتلتُ. ومن ىذه الأصوات والأىازيج ما يردد أثناء حملبت القطاؼ وج

الثمار والزروع، والحصاد؛ يحدث ىذا التًداد بغرض تنظيم إيقاع الحركات الجسدية، أو التغلب على 
التعب بهدؼ تزجية وقت العمل، وتوحيد روح الفرد مع الروح الجماعية، لخلق التعاضد والتآزر. ومع 

اوت الطبقي تشكل الددف والدوؿ، بدأت تبرز طبقات اجتماعية جديدة، وبدت للعياف ظاىرة التف
وبسايز  »والاجتماعي، فبرزت طبقة الحكاـ والكهنة، وظهر بسايز وضح بتُ عامة الناس وخاصتهم،

أدب ىؤلاء عن أولئك، رغم أنو كاف يقاؿ بلغة واحدة غالبا في دولة الددينة. وقد ازداد التمايز بظهور 
دف والقبائل ذات اللغات لذا لغتها القبلية الخاصة، بسكنت من إخضاع العديد من الد أسر حاكمة

 .(2)«واللهجات الدتنوعة
في مثل ىذه الأجواء ولدت الكثتَ من الحكايات، والقصص، والأساطتَ، والخرافات، والأمثاؿ،   

والألغاز، والتًاتيل، والأىازيج، والنداءات، والصيحات، والأقواؿ السائرة، والحكم، والرقى، بهدؼ 
ة . فظهر أدب شعبي يبجل الآلذ-بحسب بعض الاعتقادات الشعبية -إبعاد الأذى عن الإنساف

دب شعبي آخر، يروي وأويدجدىا، وأدب شعبي آخر يدجد الدلوؾ وستَىم، ويروي قصص حياتهم. 
                                                           

04:، صالسابقالدرجع   1
  

83:ص ،2009سوريا، الطبعة الأوفُ –منشورات وزارة الثقافة، دمشق  داني في التًاث الشعبي،لزمود مفلح بكر: البحث الدي  2
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بطولات القادة وألرادىم، ويشيد بدغامراتهم وبسالتهم في مواجهة الأعداء وقهرىم. وكانت الدعابد 
سة ميداف ىذه الحكايات، والأشعار، والدلبحم، والدغازي، والأغاني، حيث أضفيت ىالة من القدا

 والتبجيل والتمجيد على مثل ىذه الأعماؿ الأدبية الشعبية.
إفُ جانب ىذه النصوص الشعبية ذات الصفة الرسمية، كاف ىناؾ أدب شعبي آخر، يعبر عن هموـ 
الإنساف الفقتَ، والدقهور. ويتحدث عن الظلم الذي أحيط بو، وكذا عن طموحاتو وأحلبمو ومعاناتو 

من أمثاؿ، وحكايات، وحكم، ووصايا،...  أدب العبرة في صيغو الشعبيةاليومية الدستمرة. كما كثر 
ىذه الأنواع الأدبية التي تلخص لرمل التجارب الإنسانية والحياتية؛ إذ وجدت من أجل الاعتبار 

ونظرا لأهمية ىذه الوصايا فقد كانت تشيع على ألسنة »والاستفادة من بذارب الغتَ في قادـ الأياـ. 
 .(1)«لمجتمع، لتصبح شعبية ورسمية، أو شبو رسمية في آف معالستلف طبقات ا

من ىنا يكوف الأدب الشعبي، إبداع الأجياؿ الدتلبحقة والدتعددة من سائر الفئات الطبقية   
للمجتمعات البشرية. فهو بذلك ليس ملكا أو حكرا على فئة من الفئات الاجتماعية، أو طبقة من 
الطبقات ضمن المجتمع الواحد. كما أنو ليس ملكا لمجتمع معتُ، إنما ملك لسائر المجتمعات 

نسانية. لذلك فهو لصيق بالحياة الاجتماعية اليومية للئنساف، يبرز في أوقات السعادة والحزف، الإ
. والدبدع الحقيقي والغتٌ والفقر، والفردية والجماعية. كما يرتبط بواقع الناس، بعيدا عن العوافَ الدثالية

نظم، وموازين الكلبـ. للؤدب الشعبي، ىم جماىتَ وعامة الناس، من أصحاب الدواىب الخلبقة، وال
وىم كذلك أبناء الطبقات الكادحة من المجتمع، ىذه الطبقات التي لا تذكر في الرسميات، ولكنها 

 يقة والعلبقة أكثر حميمية بتُ مبدعة غاية الإبداع في صناعة الحياة اليومية. ولدا كانت الصلة وث
وية الفعلية في أبهى وأجمل صورىا، وفق الأدب الشعبي وواقع الحياة اليومية، فقد مثل ىذا الأدب الذ

وفي أدبنا الشعبي الدغاربي لصد صورتتُ وىويتتُ كل منهما مندمج ومنصهر  »جمالياتو الفنية الخاصة بو.
في الآخر، معطيا صوتا واحدا وىوية واحدة، ىي ملبمح وحدة ثقافة لرتمع منطقة الدغرب العربي. 

                                                           
84:الدرجع السابق، ص  1
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الأمازيغي والصوت العربي. والدراد بالذويتتُ قبل الانصهار  والدراد بالصوتتُ قبل الاندماج: الصوت
 .(1)«والتوحد: الذوية الأمازيغية والذوية العربية، ليكوف نابذهما صوت وىوية الدغرب العربي

 د/ميزات الأدب الشعبي: 
الديزة مع  . وتتًابط ىذه تعد ميزة الشعبية أىم ميزة تتميز بها الآداب الشعبية العالدية بصفة عامة  

 ىم ىذه الديزات ىي:أخصائص فنية أخرى، يتصف بها الأدب الشعبي دائما. و 
 .ى بالذيوع الإعلبميباللذة الإعلبمية، أو ما يسم ، إذ لا يعبأ مبدع الأدب الشعبيلرهولية الدؤلف-
 .التناقل الشفاىي للآثار والدأثورات الشعبية-
 .ختلفةالانتشار والتداوؿ في الأوساط الشعبية الد-
 .ا﵀توى الثقافي ا﵀لي، الدعبر عن طبيعة وجداف المجتمع-
 . التوسل باللغة العامية، كآلية للتعبتَ في لستلف الأجناس والأشكاؿ الأدبية الشعبية-
 القوة الروحية الجماعية.-
 منظور باحثتُ آخرين كالآتي: من كما يدكن برديد ميزات أخرى للؤدب الشعبي العاـ،   
 .لأدب الشعبيعراقة ا-
 .الأبعاد الواقعية لدضامينو-
 .الروح الجماعية-
 .تداخلو الدائم، مع خصوصيات الحياة الاجتماعية الشعبية للؤفراد والجماعات-
لذلك يعد الأدب الشعبي الوعاء الفتٍ الصادؽ، والدعبر عن أصالة الشعوب وىويتها. فهو يرتبط  

بالواقع الاجتماعي للناس بدختلف طبقاتهم وفئاتهم، كما أنو جماعي الإبداع. وبستاز الذاكرة الشعبية 
ائر الألواف بالشمولية، والإلداـ الكلي والشامل بدختلف الظواىر. وكذلك التحاور الدطلق مع س

والطبوع الدعرفية والثقافية. ولعل ىذا ما يفسر بسيز الأدب الشعبي العاـ وكذا الدغاربي منو بالشمولية 
  الدعرفية.

                                                           
، العدد الثالث، ص  03:صافٌ جديد: الأدب الشعبي الدغاربي والدراسات النقدية، لرلة تاريخ العلوـ 1
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 المحاضرة الثانية
 بالفلكلور المغاربي وعلاقتو الأدب الشعبي 

 أ/معنى الفلكلور: 
وتعتٍ الناس،   Folkeمصطلح أجنبي، مشتق من أصلتُ لاتينيتُ هما: Folkloreالفلكلور  

Lore الباحث "ولياـ  . وقد كانت أوفُ ا﵀اولات لتحديد الدصطلح مع(1)وتعتٍ الحكمة أو الدعرفة
ـ، كما أشار إفُ 1846قدـ إسهامات ىامة في صياغة مصطلح "فلكلور" سنة جوف تومز"، الذي 

تومز" باللغة الإلصليزية ذلك "يوري سوكولوؼ"، الذي ذكر أف التًجمة الحرفية للمصطلح كما وضعو "
، وىذا بغرض الوصوؿ لدعرفة ماضي وحاضر المجتمعات (2)«حكمة الشعب أو الدعرفة الشعبية »تعتٍ

، وكيفية مواجهتها للظروؼ التي تعتًضها، سواء أكانت ىذه المجتمعات بدائية أـ متحضرة، البشرية
 خلبؿ فتًة تاريخية معينة.

 ب/تصنيف الفلكلور وعلاقتو بالأدب الشعبي المغاربي: 
ف علماء الفلكلور اختلفوا حوؿ وعلى الرغم من أ »يقوؿ "لزمود ذىتٍ" في تصنيفو لدواد الفلكلور: 

.ومعتٌ (3)«وضع تعريف دقيق لو ، لكنهم اتفقوا اعتباريا على أنو التًاث الثقافي غتَ العلمي للشعوب
 مية التي ىي ميداف الدراسات الفلكلورية، بروي لرالات أساسية ىي:ىذا أف الثقافة غتَ العل

 نماط الدعاملبت.ات والتقاليد الاجتماعية، وأسس وأالعاد-1
 فكار وكل ما يتعلق بالدنقولات العقلية والفكرية.الدعارؼ والأ -2
 الدعتقدات الدينية، وكل ما يتعلق بالشعائر والطقوس، ذات الصلة بالدين.-3
ف والصناعات العملية مثل الطب والصناعات اليدوية،... وغتَىا لشا ينفع أبناء المجتمع في الفنو -4

 حياتهم اليومية.
 الفنوف الجميلة وىي على نوعتُ:-5

                                                           
19، ص:1972مصر، ،-القاىرة، يراجع في ذلك لزمود ذىتٍ: الأدب الشعبي، مطبوعات جامعة   1

  

52:الدرجع نفسو، ص  2
  

27/28:، صنفسوالدرجع   3
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 الفنوف البصرية مثل الرقص والرسم والعمارة.-  
 الفنوف السمعية كالغناء والحكايات والشعر، والأمثاؿ والدأثورات السائرة.-  
 لستلف أنواع السلوكات اليومية، والدمارسات الخارجية.-6
 الأنظمة الاجتماعية، كأنظمة التعليم والقضاء والخدمات الدتنوعة، ولضوىا.-7
 الدساكن وفنوف العمارة وتصميم الأبنية، والأدوات التي يدكن استخدامها.-8
 خل الدتنوعة، ووسائل وطرؽ استغلبلذا وصرفها.دمصادر ال-9

 مثلب. ةالتًويح وتزجية الأوقات، كممارسة الرياضات الدختلفطرؽ -10
ولا يختلف مطلقا الأدب الشعبي الدغاربي في علبقتو بالفلكلور، في التميز بدثل ىذه الديزات،   

 واستيعاب بعض الخصائص الجمالية، التي بزص الأدب الشعبي العاـ ككل وكذا الفلكلور.
كثر  دقة، يتعلق بدختلف الابذاىات العالدية التي اىتمت الجوىري" تصنيفا أوقد قدـ "لزمد 

تصنيفا للتعريفات  ولضاوؿ أف نقدـ »بالفلكلور، مقدما بذلك مواد الفلكلور الأكثر شمولية، يقوؿ:
الدختلفة، وسوؼ نلبحظ أف كل تعريف منها قد ارتبط بتًاث علمي في دولة أو عدة دوؿ معينة، وأف 

ت زمنية معينة؛ وىي على أية حاؿ تتدرج من الضيق إفُ الاتساع، ومن بعضها ارتبط بفتًة أو فتًا
 .(1)«الجزئية إفُ الكلية وشموؿ النظرة

ومن ىذا التعريف يدكن استنتاج مواصفات للفلكلور في علبقاتو بالأدب الشعبي الدغاربي أو   
 العكس:

الأقل التًاث الدتداوؿ الفلكلور ىو تراث شفاىي، ويرادؼ مصطلح الأدب الشعبي، أو على -1
 بطريقة الدشافهة. والأدب الشعبي الدغاربي في علبقتو بالفلكلور، لا يشذ عن ىذه القاعدة.

 يضم الفلكلور تراث الفلبحتُ، وكل ما يتعلق بالطبقات الدنيا من المجتمع. -2
، في لدغاربييدرس الفلكلور العاـ كما يدرس الفلكلور الدغاربي، كل ما يتعلق بالتًاث الشعبي ا-3

 المجتمعات الدغاربية عبر تطوراتها التاريخية.

                                                           
23:، ص2006مصر، الطبعة الأوفُ، -لزمد الجوىري: مقدمة في دراسة التًاث الشعبي الدصري، دار الدعارؼ ،القاىرة  1
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من الناحية الدنهجية، علم الفلكلور ىو دراسة التًاث الشعبي العاـ، دراسة شاملة مقارنة. وتؤكد -4
الدراسات الشعبية الدغاربية ىذه الخصوصية، من حيث اىتماـ الفلكلور بكل ما يتعلق بالخصوصيات 

 بية الدغاربية.ا﵀لية للثقافة الشع
و ة الشعبية التقليدية الدغاربية، أكلور في علبقتو بالأدب الشعبي الدغاربي، بدراسة الثقافليهتم علم الف  

التًاث الشعبي الدغاربي بشكل عاـ. ويهتم دارس الفلكلور بكل ما يتناقل اجتماعيا من الآباء إفُ 
كل ما يدكن اكتسابو عقليا،   كعربي، مستبعدا بذلالأبناء، وبتُ سائر الشرائح الاجتماعية في الدغرب ال

سواء كانت ىذه الدكتسبات متحصلة بجهود فردية أـ جماعية، أو مؤسساتية، كتلك التي تكتسب من 
الددارس والدعاىد والجامعات والأكاديديات،... وما إليها من مؤسسات اجتماعية. وبحسب ىذه 

الشعبي الدغاربي، يدكن تقسيم ميادين الدراسة التي  الفلكلور بالأدب تالنظرة الشمولية في علبقا
 يعمل عليها الفلكلور إفُ أربعة أقساـ رئيسة ىي:

 الدعتقدات الشعبية، وكذا الدعارؼ الشعبية.-1
 العادات والتقاليد الشعبية، لاسيما ا﵀لية منها التي بزص منطقة الدغرب العربي.-2
 الأدب الشعبي الدغاربي.-3
 الدادية، وكذا الفنوف الشعبية ا﵀لية الدغاربية.الثقافة -4
ويذىب الدكتور "مصطفى جاد" إفُ تقسيم ميادين عمل الفلكلور بصفة عامة وشاملة، إفُ خمسة   

 ميادين ىي:
 .الدعتقدات والدعارؼ الشعبية-1
 العادات والتقاليد الشعبية.-2
 الأدب الشعبي.-3
 الفنوف الشعبية.-4
 الثقافة الدادية.-5
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دب مات السابقة لشا يثبت عدـ خروج الأوالدلبحظ أف ىذه التقسيمات لا بزتلف كثتَا، عن التقسي  
الشعبي الدغاربي، وكذا الفلكلور الدغاربي، عن الاىتمامات ذاتها التي يهتم بها الأدب الشعبي العالدي، 

 وكذا الفلكلور العالدي بشكل عاـ.
التي يعد الأدب الشعبي واحدا من مكوناتها.  والفلكلور أعم  وىذه الدواد الدتثبتة ىي مواد الفلكلور،

 يعتٍ ذلك الفرع من فروع الدعرفة الإنسانية »وأشمل من الأدب الشعبي. وبالنسبة لعمل الفلكلور، فهو
الذي يعتٌ بدراسة تلك الدأثورات الشعبية أو الدادة الفلكلورية من زاوية معينة، بزتلف عن الزاوية التي 

ا علم الأنثربولوجيا والإثنولوجيا وغتَىا من العلوـ الأخرى)...( فإف علم الفلكلور يهدؼ ينظر منه
إفُ لزاولة استخداـ حاصل تلك الدراسات في الوصوؿ إفُ أوضاع جديدة مفيدة، ونافعة للمجتمع 

ـ، بقدر ما الدعتٍ بالدراسة)...( ونستطيع القوؿ بأنو بقدر ما يوغل تاريخ الدأثورات الفلكلورية في القد
 .(1)«يعتبر علم الفلكلور من أحدث العلوـ الدعاصرة

الإبداعات الشعبية فقط، كالحكاية،ػ والدثل، والنكتة، والشعر  يعتٍ فمصطلح الأدب الشعبي الدغاربي  
الأغاني الشعبية،...في حتُ تبقى مواد أخرى كالعادات والتقاليد، والدعتقدات، والفنوف، و الشعبي، 

 الحرفية،...خارجة عن نطاؽ الأدب الشعبي.والدنتجات 
كما بذدر الإشارة إفُ أف كثتَا من الأفكار والدعتقدات القديدة، التي تنتمي للؤساطتَ والطقوس 

، والثقافات التي ةوالشعائر الدختلفة، قد تسربت مع مرور الزمن، والتعاقب التاريخي للحضارات الدستمر 
، وتشعبت وتطورت ضمن العادات والتقاليد والدعتقدات جعلت تتطور، إفُ نطاؽ التًاث الشعبي

الشعبية، والأدب الشعبي، والفنوف الشعبية أيضا، كما ىو واضح في بعض العادات الاجتماعية، كما 
عراس،... وغتَىا من العادات الأخرى، الشئ الذي يجعل العلبقة متبادلة والأىو حاصل في الجنائز، 

والفلكلور الدغاربي، حيث يدكن التعرؼ في ىذه الحاؿ، على بعض بتُ الأدب الشعبي الدغاربي، 
الدخيلة الشعبية  الدمارسات الشعبية في منطقة الدغرب العربي، وكذا الثقافة الدادية، من خلبؿ ما أنتجتو

 الدغاربية من أمثاؿ وألغاز، وحكايات شعبية، وشعر شعبي،...

                                                           
32/33:لزمود ذىتٍ: الأدب الشعبي العربي، ص  1
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 المحاضرة الثالثة
 أصناف الأدب الشعبي المغاربي

تتسم نصوص الأدب الشعبي الدغاربي بالوفرة الذائلة، من حيث الإنتاج والنظم، نتيجة الغتٌ والتنوع   
مل مع مر الذي يجعل التعا، في لرالات النظم والسرد معا. الأالذي تتميز بو الدخيلة الشعبية الدغاربية

دراسة خصائص ىذا الدنتوج  الواسع والوافر صعبا إفُ حد كبتَ، لاسيما في لراؿىذا التًاث الشعبي 
الأدبي الشعبي، وكذلك عند تقسيمو إفُ فروع وأصناؼ، وبرديد الأنواع الأدبية والفنية التي تنتمي 

 ، بتقديم جهود متواصلة للقياـ)العالدي( إليها فروع ىذا التًاث. وقد قاـ دارسو الأدب الشعبي العاـ
الأدب الشعبي  صذلك خصائص نصو بعمليات تصنيفية منهجية وفق أسس علمية، مراعتُ ب

والسمات الدشتًكة لذذه النصوص. ومن بتُ التصنيفات الأساسية التي حققت قواسم مشتًكة بتُ 
الأدب الشعبي العاـ والأدب الشعبي الدغاربي، وكانت مثارا للبختلبؼ في الآف ذاتو؛ تصنيف مواد 

ذه الحكاية على الدستوى العالدي أو اء كانت ىو سصنيف أنواع الحكاية الشعبية، الأدب الشعبي، وت
 الدستوى العربي، أو الدستوى الدغاربي، أو حتى الجزائري ا﵀لي.

 :أ/أصناف الأدب الشعبي العالمي والمغاربي 
في تصنيف الأدب الشعبي العالدي والدغاربي، كثتَة بتُ الباحثتُ والدختصتُ ،  وجود خلبفات الدلبحظ  

ظهرت ابذاىات جادة لستص. ومنذ منتصف القرف الداضي وىذا بحسب ابذاىات كل باحث 
 كل باحث:  ةوموضوعية لتصنيف الأدب الشعبي العالدي والدغاربي، بحسب رؤي

قدمت نبيلة إبراىيم رؤية لتصنيف الأدب الشعبي، معتمدة في ذلك أبرز  تصنيف نبيلة إبراىيم:-1 
كالآتي: الأسطورة، الحكاية الخرافية الشعبية،   الأنواع والأجناس الأدبية الشعبية العالدية والدغاربية،

. وىو التقسيم الذي (1)الحكاية الشعبية، الدثل الشعبي، اللغز الشعبي، النكتة الشعبية، الأغنية الشعبية
 بعض الأنواع القليلة، كالستَة الشعبية، والنداءات والأىازيج. عتمده لزمد الجوىري، مع بزليو عنا

                                                           
.ومايليها 53، ص:1998مصر، الطبعة الأوفُ، –ينظر في ذلك نبيلة إبراىيم: أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، دار الدعارؼ، القاىرة  
1
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عتمد  الباحث "مصطفى جاد" على رؤية الباحث "لزمود مفلح ي تصنيف مصطفى جاد:-2 
يتفرع الأدب  ». وفي ىذا الصدد يقوؿ لزمود مفلح البكر:البكر" في تصنيف مواد الأدب الشعبي

الشعبي إفُ فروع رئيسية، تتفرع بدورىا إفُ فروع عديدة، وأغلب الفروع الرئيسية متفق عليو بتُ 
أورده الدكتور مصطفى جاد من أقساـ الأدب الشعبي، يدكن ذكر الآتي: . وما (1)«العلماء والباحثتُ

الأساطتَ، الحكايات، الستَ الشعبية، الدلبحم الشعبية، الشعر الشعبي، الأغاني الشعبية، الأمثاؿ 
الشعبية، الألغاز الشعبية، الفكاىة الشعبية، التعابتَ والأقواؿ الشعبية السائرة، نداءات الباعة، 

 اللسانية )كالدشاجرات والدبارزات اللسانية مثلب(، الرقى ، التعاويذ.الدعضلبت 
 /أنواع الحكاية الشعبية المغاربية:ب 

سجل الباحثوف الدختصوف صعوبات كثتَة في تصنيف القصص الشعبي الدغاربي، وىذا يعود إفُ   
اعتمادىا في تصنيف أنواع اختلبؼ الدارستُ حوؿ الدعايتَ العلمية التي يدكن  سببتُ اثنتُ رئيستُ هما:

الحكاية الشعبية الدغاربية، إفُ جانب الخصائص الفنية التي تتميز بها الحكاية الشعبية الدغاربية، و طبيعة 
تطور الثقافة الشعبية الدغاربية عبر العصور التاريخية الدتعاقبة. ومثل ىذه الصعوبات لا بزص الأدب 

 الشعبي العالدي ككل. الشعبي الدغاربي لوحده، إنما بزص الأدب
ربدا مثلت لزاولة الباحث الفنلندي أنتي آرني، أىم  :Anti Arnyتصنيف "أنتي آرني"  -1 

علميا في كتابو الشهتَ" فهرست  اا﵀اولات الأوفُ في تصنيف الحكاية الشعبية الفلكلورية، تصنيف
الذي نشر سنة  The Type Index Of Folknelesطرز الحكايات الشعبية"  أنماط أو
بتًجمة الكتاب  Stith Thompsonـ. وقد قاـ الباحث الأمريكي "ستيث طومسوف" 1910

ـ، ملخصا 1961إفُ اللغة الإلصليزية وراجعو مرتتُ، ليضيف في مراجعتو الثانية التي نشرت سنة 
تبعا  يفوؽ تعداده الألفي حكاية شعبية ما بتُ ىندية وأوروبية. جاعلب لكل تلخيص رقما يديزه،

لدنهجية التصنيف التي تعتمد بداية على برديد طبيعة الحكايات طبقا لدضموف ولزتوى الحكاية، ثم 
ترقيمها برت الباب الذي تنتمي إليو. ويعتمد التبويب عادة على شخصيات الحكاية، مع إبعاد 

                                                           
85:، ص2009سوريا، –لزمود مفلح البكر: مدخل إفُ البحث الديداني في التًاث الشعبي، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق   1
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ها بحسب طبيعة وأنماط الأحداث، كما برمل الحكايات مع الفهرس، أرقاما بسكن من الإشارة إلي
اقتصاره على الحكايات الذندو أوروبية فضلب »أنماطها. وقد وجهت انتقادات لذذا التصنيف الدنهجي كػ

؛ ذلك أف الشخصية تتغتَ من لرتمع إفُ آخر ومن ثقافة إفُ أخرى، ولكن عن قصور في الفهرست
قافتها، التي نشأت الحدث يدكن أف يكوف ىو الجامع بينها على الرغم من اختلبفها تبعا لمجتمعها وث

يقوـ بجمع ومقارنة الأنواع الدختلفة، لكل حكاية في العافَ، ويسمي موضوع  . فأنتي آرني(1)«فيها
الحكاية ونموذجها، ويعطيو الرقم الخاص بو. وقد كانت الأصناؼ التي اعتمدىا للحكاية الشعبية 
العالدية كالآتي: حكايات الحيوانات، الحكايات الخرافية، الحكايات الدينية، الحكايات الخيالية، 

للصوص وقطاع الطرؽ، حكايات الخوارؽ والعفاريت، النكت والحكايات الذزلية، حكايات حكايات ا
 الأكاذيب، حكايات الدغامرات، حكايات الحيل والخداع، حكايات غتَ مصنفة.

قدـ الباحث "عبد الحميد يونس" رؤيتو في تصنيف الحكاية  تصنيف عبد الحميد يونس:-2 
، وكذا طبيعة الجانب الاجتماعي والوظيفي برويها الحكايةصيات التي الشعبية، وفق نوعية الشخ

للشخصية الحكائية، فخلص إفُ التصنيفات الآتية: حكايات الحيوانات، حكايات الجاف، الستَة 
ة، الحكايات الشعبية الاجتماعية، حكايات ت الشطار، الحكاية الشعبية الدرحالشعبية، حكايا

 .(2)الألغاز، حكايات الأمثاؿ
 تعتمد نبيلة إبراىيم في تقسيم وتصنيف الحكاية الشعبية، الأنماط الآتية: ف نبيلة إبراىيم:تصني-3 

حكاية الواقع الأخلبقي، حكاية الواقع الاجتماعي، حكاية الواقع السياسي، حكايات العافَ الغيبي، 
تقسيم الباحثة، ف افية، الحكايات الذزلية. ويلبحظ أحكايات الدعتقدات الشعبية والأسطورية والخر 

 .(3)أخذ بعتُ الاعتبار الأبعاد الواقعية للقصة والحكاية الشعبية
يقوؿ "مصطفى يعلى" لزددا التصنيفات الدنهجية التي توصل إليها،  تصنيف مصطفى يعلى:-4 

إف القصص الشعبي الدغربي يحتاج لدى جمعو، إفُ  »بشأف دراسة الحكاية الشعبية في الدغرب العربي:

                                                           
233:، ص2004مصر، الطبعة الأوفُ، –الفلكلور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة أحمد مرسي: مقدمة في   1

  

.114:ص ،2002سوريا، الطبعة الأوفُ –ولكلور، دار البعث للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق عبد الحميد يونس: معجم الفيراجع في ذلك  
2
  

29:، ص1974لبناف، –ية إفُ الواقعية، دار العودة، بتَوت نبيلة إبراىيم: قصصنا الشعبي من الرومانس ينظر  3
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من فئات فنية نوعية، يدكن حصر مفرداتها الدصطلحية ومفهوماتها التحديدية، من خلبؿ تبويبو ض
ىي لزاولة تقريبية في ىذا الشأف: الحكاية العجيبة، الحكاية  استيعاب مكوناتها الإجناسية. وىا

اع الشعبية، الحكاية الخرافية، الحكاية الدرحة... ولعل ىذا التحديد الإجناسي الدقتًح لتمييز أنو 
الشعبي الدغربي، في إطار  القصص الشعبي جماليا ودلاليا، سيساعد كثتَا على إعادة جمع القصص

يتم تبويب متنو ضمن أنواع سردية شعبية لزددة، بستلك كل منها مكوناتها البنيوية الدخصوصة،  منظم ،
 .(1)«ومقصديتها الوظيفية، ودلالاتها الاجتماعية

لقد  »يقوؿ "لزمد سعيدي" في تقديم رؤيتو لتصنيف الحكاية الشعبية: تصنيف محمد سعيدي:-5 
جرت العادة في تصنيف الحكايات اعتماد عناصر داخلية لستلفة كالأبطاؿ والخوارؽ والجن، غتَ أف 
ىذا التصنيف غتَ ثابت لاحتواء نصوص الحكايات على ىذه العناصر لرتمعة. كما جرت العادة 

ت اعتمادا على العنصر الدوضوعاتي كالحب والإخلبص والدين أيضا تصنيف نصوص الحكايا
والكراىية، والحيلة والشجاعة، أو الاعتماد على ا﵀اور الكبرى، كالنصوص ذات النزعة الاجتماعية أو 
السياسية أو الاقتصادية،...إفٍ. ولكن ىذه التصنيفات ذاتية وغتَ ثابتة؛ فقد يكوف النص مصنفا في 

إف نص  اجتماعي وكنص سياسي، وذلك لاحتوائو على قيم كثتَة ومتغتَة.مصافتُ اثنتُ كنص 
يتقاطع مع أشكاؿ التعبتَ الشعبي الأخرى كاللغز والدثل والنكتة والشعر؛ وقد أسفر  الحكاية الشعبية

ىذا التقاطع على ظهور نصوص لستلفة امتدت معطياتها الشكلية والدلالية. وقد اعتمدنا في تصنيف 
ات على ىذا التقاطع النصي، والذي تبدو آثاره جلية من خلبؿ القراءة الأوفُ للنصوص، أنواع الحكاي

فجاءت أقساـ الحكاية كالآتي: الحكاية اللغزية، الحكاية النكتية، الحكاية الشعرية، الحكاية الشعبية 
أصناؼ . وبدلبحظة الدنظور الدنهجي الذي اعتمده الدكتور لزمد سعيدي، في استنتاج (2)«الخرافية

لذي توصل إليو الحكاية الشعبية، يكوف الأدب الشعبي الدغاربي، في تصنيفاتو على النسق ذاتو ا
لتي ، ىي ذاتها الأصناؼ اة، في تصنيفو للؤدب الشعبي العربي. حيث أف الأصناؼ الدذكور الباحث

ة العامية الدارجة، مع الشعبي الدغاربي، سواء باللغة الأمازيغية ا﵀لية الأصلية، أـ اللهج حويها الأدب
                                                           

117:، ص1994الدغرب، الطبعة الأوفُ –مصطفى يعلى: القصص الشعبي الدغربي: إشكالية التصنيف والتجنيس، دار توبقاؿ للنشر والتوزيع، الرابط   1
  

63:ص ،1991سوريا، الطبعة الأوفُ، -دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق،  لزمد سعيدي: الأدب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق،  2
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وجود أصناؼ أخرى، ىي من صميم الحياة الشعبية الدغاربية، مشتًكة بتُ لستلف أقطار الدغرب 
العربي. وطبيعي جدا أف الثقافة الشعبية الدغاربية، تزخر بدختلف تلك الأنواع والتصنيفات للحكاية 

 الشعبية الدغاربية.
" منظوره الدنهجي في تصنيف عبد الحميد بورايور "يقدـ الدكتو  تصنيف عبد الحميد بورايو:-6 

الحكاية الشعبية الدغاربية، والجزائرية منها خصوصا، على أساس العناصر الدشتًكة الثابتة من الناحية 
فقد  عملت  »الشكلية، بتُ لستلف قصص وحكايات منطقة الدغرب العربي. يقوؿ في ىذا الدوضوع:

الطبيعة الشكلية بصفة أساسية، إفُ جانب ذلك استندنا على على مراعاة العناصر الثابتة ذات 
التمييزات التي عينها حملة التًاث وعلى اختلبؼ ظروؼ أداء القصص ومناسباتو ونوعية الرواة 
والوسط، الذي يقبل عادة على تلقي النوع القصصي. إفُ جانب ذلك حاولنا تتبع الظروؼ التاريخية 

. ويقدـ الدكتور عبد الحميد بورايو تصنيفاتو للحكاية (1)«يالتي تطور كل نوع، وكل شكل فرع
 الشعبية الجزائرية والدغاربية كالآتي:

قصص البطولة وىي أنواع: قصص البطولة البدوية، قصص الدغازي، قصص الأولياء، قصص الزىاد، -
 قصص الخارجتُ عن القانوف، قصص الثوار.

 الخرافية البحتة، حكايات الأغواؿ ذات السمة الغيبية.الحكايات الخرافية وىي أنواع: الحكايات -
الحكايات الشعبية وىي أنواع: حكايات الواقع الاجتماعي، الحكايات الشعبية ا﵀لية، حكايات -

 .(2)الحيواف، النوادر
مع تطور الأبحاث الدتخصصة في الأدب الشعبي، لشا أنتج تطورا في أشكاؿ التصنيف والتقسيم   

س الأدب الشعبي الدغاربي، والحكاية الشعبية الدغاربية، تبتُ للباحثتُ الدختصتُ أف الخاص، بأجنا
التقسيم حسب الدوضوع أو الطريقة، رؤية قاصرة إفُ حد ما، يدكن أف تفضي إفُ أخطاء منهجية. 
ويدكن كذلك أف تؤدي إفُ توسع لسل في تقسيم وتصنيف الأدب الشعبي الدغاربي، أو الحكاية 

غاربية. لذلك أجمع الباحثوف على أف يعتمد التصنيف أسسا أخرى ىي من صميم الطابع الشعبية الد
                                                           

89:، ص2007الجزائر، الطبعة الأوفُ، -عبد الحميد بورايو: الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة للنشر،   1
  

90:الدرجع نفسو، ص ينظر  2
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ا﵀لي للؤدب الشعبي الدغاربي، والحكاية الشعبية الدغاربية؛ الأساس الأوؿ ىو الشكل، ثم الجانب 
لأدب التاريخي وظروؼ نشأة الأنموذج الشعبي الدغاربي. و ىي الرؤية ذاتها التي يدكن أف تنطبق على ا

ومهما يقاؿ عن إشكالية  »الشعبي الجزائري. وفي ىذا الصدد يقوؿ الدكتور "ناصر عبد العزيز":
 اتصنيف القصص الشعبي الجزائري، فلب يقاؿ أكثر من كونها أشكالا فرضتها ظروؼ آنية، حتمته

اعتبارات أف مرد ذلك إفُ  -فيما تيسر علمو–ونعتقد  مفاىيم ىي من الخطأ أقرب إفُ الصواب.
منها على سبيل التمثيل لا الحصر ما يلي: قلة إف فَ نقل ندرة الدادة الشعبية السردية الجزائرية 
المجموعة. ومن ىذه القلة المجموعة والددونة من قصصنا الشعبي الجزائري، ما لا يتعدى مناطق جزائرية 

. ىذه (1)«اف الشعبي الجزائريبعينها، لا تعكس في لرملها إلا أجزاء باىتة من إبداع وخياؿ الإنس
رؤية باحث جزائري، حوؿ مسألة تصنيف القصص الشعبي الجزائري، الذي يرى أف الإشكالية الفعلية 

قلة جمع مادة القصص الشعبي الجزائري، لشا يعكس قلة الاىتماـ بفي ىذا التصنيف متعلقة أساسا، 
صعوبة الدنهجية الدذكورة. وىي الرؤية ذاتها التي العلمي الدمنهج بهذه الدادة الشعبية، الشئ الذي يؤكد ال

 القصة الشعبية الدغاربية. على إشكالية تصنيف ،يدكن أف تنطبق إفُ حد كبتَ
إضافة إفُ ذلك يدكن برديد صعوبات منهجية أخرى إضافية، لتصنيف القصص الشعبي الدغاربي    

 كالآتي:
الاجتماعية والتاريخية التي أنتجتو. وىذا الذي بالنسبة للتصنيف العالدي، فهو تصنيف يناسب بيئتو -

يبرر عدـ بسكن البحوث الأجنبية التي درست الدنطقة الدغاربية، خلبؿ الفتًة الاستعمارية أو بعدىا، 
من التوفيق في تصنيف مادة القصص الشعبي الدغاربي. فعملية الإسقاط للؤنموذج الغربي على نماذج 

و ىذه النواحي اجتماعية أو واقعية أها في نواحي عدة، سواء أكانت أدبية شعبية مغاربية، بزتلف مع
 قبل استخداـ بعض الدصطلحات في تاريخية، وحتى دينية. الشئ الذي فَ يتًؾ لرالا للشك في عدـ ت

بررير الكثتَ من البحوث الدتخصصة. وكذا عدـ تقبل تفاصيل كل نوع، من أنواع الأدب الشعبي 
 عبي الدغاربي.الدغاربي، أو القصص الش

                                                           
153:، صالجزائر-، جامعة الدسيلة2009، لرلة دفاتر لسبر الشعرية الجزائرية، العدد الأوؿ اصر عبد العزيز: إشكالية تصنيف القصص الشعبي الجزائرين  1

  



19 
 

غياب التصنيف العربي، لتًاث الأدب الشعبي العربي والدغاربي على حد سواء، وضعفو كذلك في -
الإحاطة بالذختَة التًاثية الشعبية الدغاربية على وجو الخصوص. وىذا على عكس الدوؿ والمجتمعات 

مبكرة من مراحل التاريخ، بدعم الغربية، التي عنيت بعملية جمع تراثها ا﵀لي وحتى العالدي، في مرحلة 
رة أيضا؛ في من حكوماتها، والدوائر البحثية الدختصة، ووفق خطط علمية ذات أبعاد عميقة ومستم

ض دوؿ الدشرؽ العربي  بعض الخطوات والدبادرات الدتعثرة إفُ حد ما، في بع الوقت الذي ظهرت فيو
ا، في حدود ربية، فلب تزاؿ تراوح مكانه. أما الدوؿ الدغاو بعض دوؿ الخليج العربيكمصر مثلب، أ

 جل جمع الدادة التًاثية الخاصة بها وبشعوبها.جهود فردية فقط، من أ
التنوع الذائل للحكاية الشعبية الدغاربية، حيث يدكن العثور على أنواع عدة من الحكايات ضمن -

 الأنموذج الحكائي الواحد.
الدغرب العربي، بتُ لستلف الباحثتُ الدختصتُ، في دوؿ ولرتمعات  ةعدـ توحيد الجهود العلمي-

الدادة التًاثية في الدغرب العربي،  وتصنيف بغرض التوصل لإلصاز أعماؿ علمية منهجية، بزتص بجمع
 والقياـ بدراستها وبرليلها بعد ذلك.
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 الرابعةالمحاضرة 
 أشكال التعبير في الأدب الشعبي المغاربي

الدلبحظ لأشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي الدغاربي، يجدىا كثتَة ومتنوعة، ىذا بالإضافة إفُ أف   
الدهتم بتًاث سائر الأمم الإنسانية الأخرى، يكتشف مقدار التداخل سواء من الناحية الجزئية أو 

مر الغريب، بحكم الكلية في البناء الشكلي لأشكاؿ التعبتَ تلك وكذا في الدوضوعات. وىذا ليس بالأ
أف الدغرب العربي منطقة جغرافية واسعة، ومتنوعة من حيث الطبيعة والدوارد والثقافة. كما أف الشعوب 
الدغاربية ىي شعوب لذا جذور تاريخية عريقة ، واختلطت بباقي الشعوب الإنسانية الأخرى. لذلك  

لأدب الشعبي الدغاربي، وأشكاؿ التعبتَ كاف لزاما النظر في العلبقات الدشتًكة بتُ أشكاؿ التعبتَ في ا
في الأدب الشعبي الجزائري، والأدب الشعبي العربي العاـ. إضافة إفُ رصد مواطن التماثل والاختلبؼ 

 أيضا، بتُ الأشكاؿ التعبتَية بتُ الآداب الشعبية لدختلف تلك الشعوب.
لب ىاما من أكثر الأشكاؿ إثارة بسثل الحكاية الشعبية العجيبة، شك أ/الحكايات الشعبية العجيبة: 

في الدرويات الثقافية الشعبية في الدغرب العربي. وقد أشارت  لستلف الدراسات العرقية  وبروزا
)الإثنوغرافية( والإناسية )الأنثربولوجية(، وكذا الدراسات السوسيوثقافية منذ "ابن خلدوف"، إفُ ثراء 

يبة، لاسيما في الدناطق الناطقة باللغة الأمازيغية، والتي الدغرب العربي بدختلف الحكايات الشعبية العج
صارت أجزاء منها فيما بعد، ناطقة باللغة العربية، بعد بداية شيوع اللغة العربية منذ الفتوحات 
الإسلبمية للمغرب العربي. وقد لاحظ الباحثوف وجود تهجتُ لدثل ىذا النوع من القصص، خلبؿ فتًة 

غرب ككل، عندما تداخلت عناصره مع عناصر الدلحمة الشعبية، على نسق ما الحكم العربي لبلبد الد
 .(1)حدث للقصص "الذلبلية"

ىي شكل من أشكاؿ التعبتَ الأدبي الشعبي في منطقة الدغرب العربي. وقد عرؼ ىذا  ب/المغازي: 
الشكل رواجا منذ بداية الحركة الاستعمارية على بلبد الدغرب العربي. وحملة ىذا النوع الأدبي ىم من 

ة في الدغرب وىم رواة لزتًفوف كانوا يجوبوف الأسواؽ وينتقلوف بتُ الدراكز السكانية الدختلف »الدداحتُ؛ 

                                                           
100:، ص2011الجزائر، الطبعة الأوفُ -، دار فيستَا للنشر والتوزيع، -التاريخ والقضايا والتجليات–للتوسع أكثر يراجع في ذلك عبد الحميد بورايو: في الثقافة الشعبية الجزائرية    1
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العربي. يدثل ىذا الشكل التعبتَي أدبا ملحميا استمد عناصره من الثقافة العربية الإسلبمية، وقد 
 .(1)«برولت بعض مواده في سياؽ تطورىا إفُ حكايات شعبية بطولية

ىو لوف قصصي شعبي ملحمي، ذو طبيعة بدوية، يخلد بقايا ستَة "بتٍ  ج/القصص الهلالية: 
وبزتلف رواياتو وأبطالو تبعا للمناطق الدختلفة، وقد  »غالبا في ليببا وتونس والجزائر. ىلبؿ". ينتشر 

عرؼ تطورا في بنيتو الشكلية لدا امتزج بالحكاية الشعبية، وكذلك بقصص كرامات الأولياء في البلداف 
 .(2)«الدغاربية

ينتشر ىذا النوع من الشعر، الذي نظم عادة في شكل رباعيات، في  د/شعر الحكمة الشعبي: 
سائر أقطار وألضاء الدغرب العربي ومن أشهر نظامو " الشيخ عبد الرحماف المجذوب" الذي أثار لبسا  
كبتَا  حوؿ شخصيتو الحكمية، والذي عرؼ بكثرة بذوالو في لستلف ألضاء الدغرب العربي. حيث وجد 

و أشعارا كثتَة، بلهجاتهم، وكأف ىذا الشاعر الشعبي الكبتَ كاف ينظم أشعاره، أناس كثر يحفظوف ل
لرموعات شعرية لذذا الشاعر في الجزائر، ظهرت فيها  تبدختلف اللهجات الدغاربية الدعروفة. وقد نشر 

، يقر بأنو عاش في اللهجة العامية الجزائرية العربية واضحة، رغم أف ما كتب عن ستَة حياة الشاعر
 أراضي الجارة الدغربية )الدغرب الأقصى(.

ربية لشعبية، إفُ أنواع، منها ألغاز عالأمثاؿ والألغاز ا قسم الباحثوف :والألغاز الشعبية الأمثاله/ 
فصيحة تعود أصولذا إفُ الأدب الجاىلي، وأخرى إفُ صدر الإسلبـ، وىذا تبعا لطبيعة الظروؼ 

أخرى، كالثقافة والدين، والأمر ذاتو ينطبق على الدثل، فبحكم الجغرافية، إفُ جانب عوامل حضارية 
الأصوؿ الحضارية الدشتًكة بتُ الأمثاؿ الشعبية وكذا الألغاز، توجد الكثتَ من ىذا الأشكاؿ التعبتَية 

 الشعبية التي رويت، ومصدرىا الأدب الجاىلي، كما جاء في لغز الديزاف على سبيل الدثاؿ:
 والختَ يجبو         قاعد ومريح          

 لكلبـ ما يتكلم               والحق يعطيو

                                                           
100:، صالسابقالدرجع   1
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ىذا لغز شعبي مستمد، من آثار الدنظومة الشعرية الأدبية الجاىلية، حيث ورد في بعض آثار الشاعر 
 الجاىلي "امرئ القيس"، في قولو للشاعر "عبيد بن الأبرص" قولو:

 لساف فصيح يعجب الناس ما الحاكموف بلب سمع ولا بصر              ولا
 فكاف رد عبيد بن الأبرص كالآتي:

 ىي الدوازين والرحماف أنزلذا                  رب البرية بتُ الناس مقياسا
ومن العناصر الذامة التي تسهم غالبا في تكوين الأمثاؿ والألغاز الشعبية، عناصر الثقافة العربية   

فهناؾ ألغاز ترتبط بقصص الأنبياء مثل قولذم  »ىا بقوة،الإسلبمية؛ ىذه العناصر التي تؤكد حضور 
ىو) إبليس/، وآدـ وحواء(. وألغاز ترتبط الحل  )ثلبثة بلب والدين، واحد عاصي وزوج تايبتُ(، و

بالشعائر الدينية كقولذم في الكعبة الدشرفة )كحلب يا لزلبىا، واللي يشوفها يتمناىا(، أو قولذم في برية 
تُ والستُ شرعية، نصها عليك ونصها عليا(، أو في صلبة عصر يوـ الجمعة )سر السلبـ )تبدا بالس

 .(1)«بتُ جهرين(
ويبقى السؤاؿ الدطروح حوؿ اختلبؼ اللهجات العامية العربية، رغم بقاء نصوص الأمثاؿ والألغاز   

.. والدثل ما ىو »الشعبية متشابهة إفُ حد كبتَ؟.. يقوؿ الدكتور "عبد اللطيف الدليشي" في ذلك: 
مقتبس في معناه من آي القرآف الكريم أو الحديث النبوي الشريف أو الدثل الفصيح، أو ما ىو لزرؼ 
في لفظو من الدثل الفصيح أيضا. كما أف منو ما يعتمد في معناه على أحداث تاريخية أو اجتماعية 

، أو الوفاء أو الإيثمعينة، أو أبطاؿ اتصفوا بالشجاعة   .(2)«ارأو الكرـ
ومن الباحثتُ من يرى أف أساس التماثل والتشابو القائم، بتُ الأمثاؿ والألغاز الشعبية، يعود إفُ 

الذي يستمده من صميم الواقع، وأنها  »الدصدر الحقيقي لذذه الأمثاؿ والألغاز الذي ىو الشعب، و
 .(3)«نتاج الإبداع الجماعي لأجياؿ كثتَة. وأكثر الأمثاؿ والألغاز لا يعرؼ قائلو، ولا تاريخ منبعها

                                                           
34:، ص2007الجزائر، الطبعة الأوفُ، -أحمد بن لزمد بن الصغتَ: الألغاز الشعبية في جنوب الأطلس الصحراوي الجزائري، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع،   1

  

http://alnoor.se/article.asp الإلكتًوني:عبد اللطيف الدليشي: الأمثاؿ الشعبية في البصرة، الدوقع  
2
  

:، الدوقع الإلكتًوني-دراسة مقارنة في الأنثربولوجيا الثقافية–فخري صبري عباس: العناصر الدشتًكة للؤمثاؿ العامية العربية   http:/alnoor.se/article.aspid 
3
  



23 
 

"الستَة الذلبلية"، التي عادة ما تروى في طقة الدغرب العربي مصدرىا، وىناؾ أمثاؿ وألغاز شعبية في من 
متَ الذلبفِ "ذياب بن غافّ الذلبفِ" في الستَة ذا اللغز الذي رواه الأ، من ذلك ىالجزائر، وتونس مثلب

لزوجتو) واش ىوما ستو اللي يغلبو ستو(. حل اللغز ىو:) النار يغلبها الدا، الدا تغلبو العقبة، العقبة 
 تغلبها الخيل، الخيل تغلبها الرجاؿ، الرجاؿ يغلبوىم نساىم، النسا يغلبوىم أولادىم(.

الواضح للكثتَ من الألغاز الشعبية في منطقة الدغرب العربي، بنظتَاتها في الدشرؽ  التشابو كما يلبحظ   
العربي وباقي أقطار الوطن العربي، على الرغم من شساعة مساحة الوطن العربي مشرقا ومغربا. من 
ذلك مثلب ىذا اللغز الدتعلق بالدجاجة والبيضة: )حي جاب ميت، وميت جاب حي(. يلبحظ 

 ابق اللفظي ذاتو، في الدثل الذي يروى في الجزائر: )حي جاب ميت، وميت جاب حي(.التط
. ففي تونس يروى  وكذلك لغز "السيجارة"، حيث يروى بطريقة متطابقة أيضا، بتُ تونس والجزائر

 كالآتي:
 صاحبي لعزيز علي            ىونتو ما حب يهوف

 الكانوفوين يضيق الحاؿ علي         لضشي راسو في 
 ويروى في الجزائر كالآتي:

 ل في الدكنوفحبي لعزيز علي            حبو شاعصا
 منتُ يضيق علي الحاؿ       ندير رويسو في الكانوف

جدا. وىذا التطابق  الدلبحظ أف أمثلة التطابق اللفظي والدعنوي، بتُ الأمثاؿ والألغاز الشعبية كثتَة  
و بدحض الصدفة، إنما ىو امتداد طبيعي لآداب أمة الدغرب العربي، وكذلك ىي متَاث فَ يأت عبثا أ

ثري عن الأسلبؼ، الدؤكد لوحدة ىوية الدغرب العربي، رغم التباعدات السياسية، وتعدد اللهجات. 
نها، وإذا كاف تشابو الدأثورات الشعبية في ذاكرة أجناس بشرية، بزتلف أرومتها وألوانها وتاريخها وأديا

وتتباعد بيئاتها وثقافاتها، وتتباين طبائعها ولغاتها وأنماط عيشها وعاداتها، كثتَا ما يطرح التساؤؿ، ولا 
، في -كما ىو واضح-تشتًؾ  ثل الشعوب الدغاربية التيإذا تعلق الأمر بشعوب، م يجد مبررات طرحو

من ىنا كاف التوافق بتُ الألغاز  »جدا.التاريخ والثقافة والحضارة، والدنطقة الجغرافية منذ أزمنة قديدة 
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والأمثاؿ الدغربية والجزائرية والتونسية كبتَا، في قواعد الإبداع وطرائق الإلقاء والتلقي، وعادات الرواية 
والتداوؿ وظروفهما. وكاف التشابو واضحا في الدعاني والصور، والتقارب بينها في الصيغ والأنماط 

 .(1)«لدوضوعات عاما متكاملبوالقوالب، وكاف التماثل في ا
اصة في الستَة الذلبلية، والأمر ذاتو مع را قويا في أدب الستَة الشعبية، خحضو لدغاربية بسثل الذوية ا  

. كما بذسد حضورا لشيزا في الحكايات الشعبية -كرـ ا﵁ وجهو–ستَة الإماـ "علي بن أبي طالب" 
والألغاز، والشعر الشعبي. ىذه الأشكاؿ التعبتَية الشعبية كذلك الأمثاؿ و  الخرافية وغتَ الخرافية،

الدتنوعة، حافظت بقوة على الذوية العربية، كما حافظت على الطابع ا﵀لي للهوية الدغاربية. حيث 
سجلت رباعيات الشاعر الدغربي الحكيم عبد الرحماف المجذوب حفظا لشيزا، لدى العامة من سكاف 

أسهمت الأساطتَ والحكايات الشعبية الخرافية، وغتَىا من الشعر الشعبي  منطقة الدغرب العربي. كما
الأمازيغي لدنطقة الدغرب العربي، إسهاما حيا في ا﵀افظة على الخصوصية ا﵀لية، للهوية الدغاربية 

 ، وكذا العربية الإسلبمية.بأبعادىا التًاثية الأمازيغية العميقة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 454:، ص1994الدغرب، الطبعة الأوفُ -اط، أحمد زيادي: الأحاجي الدغربية، دار توبقاؿ للنشر والتوزيع، الرب 
1
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 المحاضرة الخامسة
 ومجالاتو المغاربي الملحونالشعر 

 أ/ماىية الشعر الملحون: 
توصل الدارسوف الدختصوف إفُ برديد عدة مصطلحات مفاىيمية، لتسمية الشعر  الدلحوف. وسعى    

كل واحد من الباحثتُ إفُ الدفاع عن اختياره وتوجهو العلمي. حيث يلبحظ  في ىذا المجاؿ اختيار  
طبيعة توجهاتو العلمية، ورؤاه الدنهجية. ولعل ىذا مبرر  كل باحث متخصص للمصطلح الذي يلبئم

وجود عدة مصطلحات تستخدـ للمجاؿ نفسو منها: الشعر الشعبي، الشعر الدلحوف، الشعر 
، إنما بذاوز الأمر حتى العامي،... وفَ يقتصر أمر اختلبؼ استخداـ الدصطلح على الباحثتُ فحسب

مصطلحات أخرى، عادة ما تكوف مصطلحات أو تسميات  إفُ الشعراء الدبدعتُ، والذين كانت لذم
تسميات أطلقوىا على أشعارىم بساشيا مع بيئاتهم  »"عامية". حيث يكوف لذؤلاء الشعراء أنفسهم 

وما توارثوه عن أسلبفهم، فالشعراء يطلقوف أسماء كثتَة على أشعارىم منها: الكلبـ، الديزاف، الغنا، 
 جاب عليو كلمة؛ أي قصيدة.عنده كلبـ كبتَ، . فيقولوف: فلبف (1)«القوؿ، القصيدة، الشعر،...

 ب/إشكالية التسمية: 
أف الشعر الدلحوف أعم وأشمل من الشعر الشعبي، بحكم لغتو العامية الخالية من  يعتقد الباحثوف  

القواعد النحوية والصرفية، حيث يشمل كل شعر منظوـ بالعامية، سواء كاف معروؼ الدؤلف أو 
، سواء روي مشافهة أـ كتابة، دخل حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب، أو كاف شعرا خاصا لرهولو

. وعليو فوصف الشعر بالدلحوف أوفُ من وصفو بالعامي، فهو لحن  »لخاصة من الناس أو علية القوـ
يلحن في كلبمو؛ أي نطق بلغة عامية غتَ معربة. أما وصفو بالعامي فقد ينصرؼ معتٌ ىذه الكلمة 

عامية لغتو، وقد ينصرؼ إفُ نسبتو للعامة، فكاف وصفو بالدلحوف مبعدا لو من ىذه إفُ 
 .(2)«الاحتمالات

                                                           
 42:، ص2011الجزائر، الطبعة الأوفُ -، دار فيستَا للنشر والتوزيع، -التاريخ والقضايا والتجليات–عبد الحميد بورايو: في الثقافة الشعبية الجزائرية 

1
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طلحات أخرى يفضل كذلك الدكتور "عبد ا﵁ الركيبي" استخداـ مصطلح "الدلحوف" بدؿ مص  
اختًت مصطلح الشعر الدلحوف دوف غتَه من الدصطلحات  »للشعر الشعبي الدغاربي ، حيث يقوؿ:

التي استخدمها الباحثوف )...( بساشيا مع ما شاع في البيئة الأدبية بالدغرب العربي، التي عنيت بدراسة 
ىذا الشعر وجمعتو وسجلتو، فقد ابزذ ىذا الشعر اللهجة العامية أو الدارجة أداة لو وبذلك كاف تعبتَا 

بحسب رؤية الدكتور عبد ا﵁ الركيبي، اختيار مصطلح الشعر الدلحوف . (1)«من الناسعن مزاج العامة 
دوف غتَه من الدصطلحات الأخرى، لشيوعو في البيئة الجغرافية للمغرب العربي، كما أف الدراسات 
النقدية اختارت ىذا الدصطلح، وجعلتو متداولا في لستلف البحوث الدتخصصة، إفُ جانب ابزاذه 

 العامية كوسيلة للتعبتَ والتواصل. اللهجة
يرى "التلي بن الشيخ" أف سبب اختلبؼ الباحثتُ في تسمية الشعر الشعبي، يعود إفُ عدـ وجود   

 »برديد منهجي واضح لدفهوـ مصطلح "الشعبية" في الأدب والأدب الشعبي بصفة عامة، يقوؿ:
الطبقات الشعبية، مثلما يطلقوف تسمية وبالرغم من أف الباحثتُ في الأدب الشعبي يستخدموف تعبتَ 

الأدب الشعبي على الإبداعات الشعبية  كمسلمات أو بديهيات، فإنهم لا يتفقوف عند الحديث عن 
الشعر الشعبي)...( كما أف كلمة ملحوف قد أطلقها البعض على الشعر دوف النثر مع أف اللحن من 

من  .(2)«اللحن يشمل كل أنواع التعبتَ الشعبيخصائص الأدب الشعبي شعرا ونثرا، بالإضافة إفُ أف 
لا يوجد اتفاؽ حوؿ مصطلح الشعر الشعبي، من منظور الدختصتُ في المجاؿ.  منظور التلي بن الشيخ

 إضافة إفُ ذلك كلمة "الدلحوف" ىي من خصائص الأدب الشعبي ككل، بدختلف أشكالو التعبتَية،ػ
مع أف الكثتَ يربطها بالشعر دوف سواه من الأشكاؿ أو الأجناس التعبتَية الأخرى، في الأدب 

 الشعبي.
فإننا  »يوظف الباحث الدغربي "عباس الجراري" مصطلح "الزجل" مقابلب للشعر الشعبي يقوؿ:  

أية تسمية نفضل إطلبؽ الزجل على كل أنواع الشعر الشعبي)...( وندعو إفُ ىذه التسمية بدلا من 

                                                           
363:، ص1983الجزائر، -الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، عبد ا﵁ الركيبي: الشعر الديتٍ الجزائري الحديث،   1
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. وللباحث أسباب منهجية حدت بو، (1)«أخرى تطلق عليو، مهما بلغت من الذيوع والانتشار
 لاختيار مصطلح الزجل بدؿ الشعر الشعبي، ىي:

يطلق مصطلح الزجل على كل شعر ، يتم نظمو باللهجة العامية، لذلك يعد الزجل الأندلسي -
 مصدرا أساسيا لكل شعر ملحوف.

 جل، بتُ سائر الشعراء والنظامتُ في الدغرب الأقصى.شيوع مصطلح الز -
شيوع مصطلح الزجل، في سائر بلبد الوطن العربي، بدا في ذلك بلداف الدغرب العربي المجاورة، وبهذا -

 يدكن لدصطلح الزجل الدساهمة في توحيد مصطلحات الشعر الشعبي، في بلبد الوطن العربي ككل.
الركيبي اعتًض على توظيف مصطلح الزجل كمقابل للشعر الشعبي، ويلبحظ بأف الدكتور عبد ا﵁   

، لأف ألفاظو إطلبؽ مصطلح الزجل على الشعر الجزائري الدلحوف لا يستقيم »حيث يعتقد بأف 
 .(2)«ليست عامية، وإنما ىي مزيج بتُ الفصحى والعامية

لبتُ في استخداـ من خلبؿ ما تقدـ ذكره من آراء الباحثتُ الدختصتُ، يتضح الاختلبؼ ا  
الدصطلحات التي تدؿ على "الشعر الشعبي"؛ منهم من يستخدـ مصطلح الشعر الدلحوف، ومنهم من 
يستخدـ مصطلح الشعر الشعبي، ومنهم من يستخدـ مصطلح الزجل، ولكل باحث في ذلك رأيو 

 الخاص الدستند لاعتبارات منهجية.
 يعود إفُ عدة اعتبارات علمية ىي:واستخداـ مصطلح الشعر الدلحوف في الجزائر بقوة، 

 شيوع استخداـ الدصطلح مغاربيا، وعلى وجو الخصوص في الجزائر.-
 ة ىامة جدا في تسمية الشعر الدلحوف.ييعد اللحن خاص-
 يرتبط الشعر الدلحوف في الكثتَ من الأحياف بالغناء، وىذا واضح جدا في منطقة الدغرب العربي.-
أف يكوف قائلة أو ناظمو لرهولا؛ فالشاعر يؤكد اسمو في آخر القصيدة.   لا يشتًط في الشعر الدلحوف-

التي يختلف فيها الشعر الدلحوف، عن  كما يؤكد أيضا تاريخ نظمو للقصيدة، وىي الخاصية الأساسية
 السرد الأدبي الشعبي.
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 ج/نشأة الشعر الملحون المغاربي: 
الكثتَ من الباحثتُ إفُ الاعتقاد بأف الشعر الدلحوف ظهر في منطقة الدغرب العربي، مع  يذىب  

، الذين أسهموا كثتَا في نشر "الذلبليتُ"ظهور الفتوحات الإسلبمية، وازداد انتشاره ورسوخو مع لرئ 
 اللغة العربية في الجزائر، وبعض بلبد الدغرب العربي.

أف الشعر الدلحوف في الجزائر وسائر بلبد الدغرب العربي، تأثر بقدوـ يرى الدكتور عبد ا﵁ الركيبي، 
. وتغلغلوا في مناطق قبائل "بتٍ ىلبؿ" أراضي الدغرب العربي، حاملتُ معهم لذجاتهم العربية الدتعددة

الجزائر والدغرب العربي حيث أثروا فيها بلهجاتهم العربية تأثتَا كبتَا، لاسيما الدناطق الجنوبية 
 .(1)اخليةوالد
ويرى "لزمد الدرزوقي" بأنو فَ يتم العثور على أي نص شعري نظم باللهجة العامية، يعود إفُ ما   

ىلبؿ أراضي الدغرب العربي. لذلك  تٍامس للهجرة؛ أي قبل تاريخ قدوـ بقبل منتصف القرف الخ
أولئك الأعراب وتغلبهم على  وكثرة »دورا ىاما في تطوير الشعر الدلحوف.  ىلبؿ أدتفقبائل بتٍ

إفريقية وانتشارىم في مناكبها عرب البلبد، وأذاب أو كاد يذيب العنصر البربري الأصيل، في العنصر 
، مكانا -بعد لضو قرف من استقرارىم بالبلبد–العربي الدتغلب. فسادت لغتهم وانتشر شعرىم، وفَ يبق 

 .(2)«ودواليب الحكم للشعر الفصيح، إلا في الحواضر حيث توجد الثقافة
ف نشأة الشعر الشعبي ، الوصوؿ إفُ رأي قاطع وحاسم، بشأنو يصعب جداويؤكد التلي بن الشيخ بأ 

في منطقة الدغرب العربي، نتيجة انعداـ نصوص مادية تثبت ذلك. ويعلل غياب ىذه النصوص، قبل 
 الذجرة الذلبلية بأحد الاحتمالتُ الآتيتُ:

راض شعرية استهجنها الدين الإسلبمي، كالافتخار بالقبلية والأنساب تطرؽ الشعر الدلحوف لأغ-
والعشتَة، وشيوع الغزؿ الداجن في ثناياه أحيانا، لشا أدى إفُ زىد الشعراء في نظم ىذا النوع من الشعر 

 الشعبي.
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رواتو غياب الكتابة والتدوين نتيجة انتشار الأمية، لشا أدى إفُ ضياع ىذا الشعر، لاسيما بعد وفاة -
 وحفظتو الذين كانوا يضمنوف استمرار ىذا الشعر، وتواصلو بتُ الأجياؿ.

ما الشعر الشعبي الذي ساد في بي البدوي في البيئة الدغاربية، أينطبق الاحتمالاف على الشعر الشع  
، التي حاوؿ الشعراء الدناطق الحضرية، فتَجع أغلب الدارستُ تأثره بالدوشحات والأزجاؿ الأندلسية

ولدا  »الدغاربة لزاكاتها وتقليد طرائق نظمها، والنسج على منوالذا. وىو رأي "ابن خلدوف" إذ يقوؿ:
شاع فن التوشيح في أىل الأندلس، وأخذ بو الجمهور لسلبستو وتنميق كلبمو)...( نسجت العامة 

 .(1)«فيو إعرابا من أىل الأمصار على منوالو، ونظموا في طريقتو بلغتهم الحضرية، من غتَ أف يلتزموا
بعد مرحلة ا﵀اكاة والتقليد، استقل الشعر الشعبي الدغاربي عن الأزجاؿ والدوشحات، حيث استخدـ  

سكاف الدغرب العربي أساليب شعرية جديدة كػ"عروض البلد"، وىو الأسلوب الذي يقوؿ عنو ابن 
مزدوجة كالدوشحة، ثم استحدث أىل الأمصار بالدغرب فنا آخر من الشعر في أعارض  »:خلدوف

نظموا فيو بلغتهم الحضرية أيضا وسموه "عروض البلد"، وكاف أوؿ من استحدثو رجل من الأندلس نزؿ 
فهذا الشعر )الشعر  .(2)«بفاس يعرؼ بابن عمتَ. فاستحسنو أىل فاس، واستفحل فيو كثتَ منهم

ىلبؿ على أراضي الدغرب  ، وتطورا ىاما، بعد زحف قبائل بتٍالدغاربي الدلحوف(، عرؼ قفزة نوعية
آخر –العربي، ومع الشعوب الإسلبمية النازحة من الأندلس )الدوريسكيوف(، بعد سقوط "غرناطة" 

 ، بيد القشتاليتُ الدسيحيتُ.-لسدنلشالك الأ
 د/أنواع الشعر المغاربي الملحون: 

والشعر الدلحوف الحضري. يدكن بسييز نوعتُ من الشعر الدلحوف الدغاربي هما: الشعر الدلحوف البدوي،   
بطبيعة خصوصية كل قطر من أقطار الدغرب العربي. وباقي التقسيمات الأخرى  ىذا التقسيمويختص 

للشعر الدلحوف الدغاربي، لا توجد لدى كل الدارستُ، حيث تتعلق التفريعات الإضافية الأخرى، 
ك تتناسب تلك التفريعات، مع بطبيعة ا﵀يط الاجتماعي والثقافي الدعيشي لكل بلد مغاربي. وكذل

طبيعة بزصص كل باحث، ومدى توسعو في دراسة الشعر الدلحوف الدغاربي، وإلدامو بطبيعة تفاصيلو 
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وخصوصياتو الجمالية. لذلك تقسيم الشعر الدلحوف الدغاربي إفُ النوعتُ الدذكورين، ىو أكثر قابلية من 
قي التفريعات الأخرى، التي تظهر لدى الباحثتُ الناحية الدنهجية، نتيجة احتواء ىذين النوعتُ لبا
 الدتخصصتُ، بحسب توجهاتهم الدعرفية والدنهجية.

في الدناطق الصحراوية والدناطق  يسود أكثر ىذا النوع من الشعرالشعر الملحون البدوي: -1
تكاد بنيتو  الداخلية لدوؿ الدغرب العربي، يتميز بلغة قوية وفصيحة، يوظف الأمثاؿ والتعابتَ الوصفية،

الأغراض في  دالفنية وقوة لغتو وتصويره تشابو إفُ حد بعيد الشعر العربي الجاىلي. كما يدتاز بتعد
القصيدة الواحدة، من غزؿ ووصف ورثاء وفخر وفروسية،...إفٍ. حيث أدى تشابو البيئة الاجتماعية 

الشعر الدلحوف، وقصائد الشعراء والقبلية في لرتمعات الدغرب العربي، إفُ تقارب نوعي بتُ نظم شعراء 
 العرب القدامى.

كما بذدر الإشارة إفُ تأثر الشعر البدوي الدلحوف، بشعر شعراء قبائل بتٍ ىلبؿ، الذين وفدوا أراضي 
الدغرب العربي، مع الذجرة الذلبلية الدعروفة، حيث حاوؿ شعراء الدغرب العربي، لزاكاة النمط الشعري 

 للشعر الذلبفِ.
ينتشر ىذا النوع في الددف والحضائر السكنية، فانعكست طبيعة  الملحون الحضري:الشعر -2

البيئة على نوعية الشعر الدلحوف، من حيث الدوسيقى ورقة الأسلوب، وتنوع الإيقاع، وحرية الخياؿ؛ إذ 
، بحكم ، والليونة والسهولة في الألفاظ والتعابتَيديل الشعراء الحضريوف إفُ التفنن في القافية والوزف

النشأة الحضرية للشعراء الدغاربة الذين ينظمونو، فاكتسبوا بذلك عادات الددف الحضرية الدغاربية، 
بالأزجاؿ والدوشحات ري الدغاربي، وطبيعة أذواؽ أىلها، الشئ الذي يرجح تأثر الشعر الحض

 الأندلسية.
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 المحاضرة السادسة
 ومجالاتها المغاربية الأغاني الشعبية

مثلت الأغنية الشعبية في الثقافة الشعبية ككل، وفي الثقافة الشعبية الدغاربية على وجو الخصوص،   
شكلب لشيزا من أشكاؿ التعبتَ الثقافي والفتٍ في المجتمع. وىذا لأنها تتوسل بالكلمة واللحن والدوسيقى، 

 التي غالبا ما ترافقها.
 :Folk Songتعريف الأغنية الشعبية -1 

نية الشعبية ىي الشعر الشعبي والدوسيقى والإيقاع اللذاف يصاحبانو. تردده الجماعات البشرية الأغ  
ية الشفوية، دوف اعتماد الكتابة والتدوين وأساليب االتي ينتشر أدبها الشعبي وثقافتها الشعبية، بالرو 

الشعبية الأخرى، التي  وف الثقافةنووسائل الطباعة والنشر والتوزيع. والأغنية الشعبية كغتَىا من الف
تعتمد الكلمة عادة في التعبتَ، تعيش وتتطور، تنتقل بتُ الأفراد والجماعات، والبيئات الاجتماعية 
الدختلفة، والأجياؿ بواسطة الرواية الشفوية. وقد لاحظ الدارسوف والدختصوف أف الدغنتُ الذين 

تى ولو كانوا على درجة من التعليم والثقافة، ، لا يعتمدوف الكتابة والتدوين، حيبدعوف الأغنية الشعبية
لأف الأغنية الشعبية، تدرب فنانوىا ومؤدوىا على طريقة السماع. لذلك مثلت جانبا ىاما من 

وىي قصيدة شعرية ملحنة، تعتمد موسيقاىا على السماع وليس على نوتة  »جوانب الفلكلور، 
وتنتشر وتشيع بتُ الأميتُ والعامة من الناس، موسيقية مكتوبة. وىي لرهولة النشأة وترتبط بالشعب 

 .(1)«ساكتٍ الأحياء الشعبية والددف. وكذلك العماؿ في أزمنة ماضية، وبقيت متداولة في أزمنة طويلة
 :المغاربية سمات الأغنية الشعبية-2 
ىي سمة أساسية وىامة تتميز بها الأغنية الشعبية الدغاربية، حيث  الرواية الشفوية والانتشار:-  

فكل فرد في الجماعة التي تتذوقها يسهم في حفظها ونشرىا.  »تنتشر عن طريق الرواية الشفوية؛ 
 .(2)«وكثتَا ما يشتًؾ أىل القرية جميعا، في علمهم بأغانيهم الشعبية
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بسثل الذاكرة الواعية قدرة ىامة، على حفظ ألحاف الأغنية الشعبية. كما الحفظ والذاكرة الجيدة: -  
مزية أعظم من حسن الصوت في كثتَ من الظروؼ وعند الكثتَ من الشعوب؛  »تعد الكلمة 

. ولا تشذ (1)«فرىا، في الدغتٍ الشعبيالصدارة بتُ الدؤىلبت الواجب تو  فالحافظة الجيدة لذا مكانة
اربية، عن ىذه القاعدة الجمالية، كونها تعتمد الذاكرة الواعية والحفظ الجيد، للئبقاء الأغنية الشعبية الدغ

 على ذاتها، ثم انتشارىا بعد ذلك في الأوساط الاجتماعية.
ىي ظاىرة من أىم الظواىر التي تتميز بها الأغنية الشعبية الدغاربية. حيث  التماثل الشعبي:-  

لاحظ الدارسوف الدختصوف، التماثل في اللحن لذذه الأغنية الشعبية الدميزة. كما لاحظوا ىذا التماثل 
غاني رغم اختلبفها فيما بينها، من حيث الخصوصية الأفي لستلف الصور الدتضمنة في الشعر، بتُ 

ارية، ومن حيث الانتماءات الاجتماعية. فأغاني الأطفاؿ على سبيل الدثاؿ، تكاد تتماثل الحض
وتتشابو، بتُ لستلف أطفاؿ شعوب العافَ. والأمر ذاتو ينطبق على أغاني الحب ، وسائر الأغاني 

ها العاطفية، وأغاني العمل، وأغاني الدناسبات. بالإضافة إفُ خصائص فنية أخرى وجمالية، تشتًؾ في
 الأغنية الشعبية الدغاربية، مع باقي أشكاؿ التعبتَ الأدبي الأخرى، في الأدب الشعبي الدغاربي.

 نشأة الأغنية الشعبية المغاربية:-3 
تعد الأغنية الشعبية الدغاربية من فنوف التعبتَ الجمافِ، التي زخر بها الأدب الشعبي الدغاربي. حيث   

وس الفنية الأخرى الدصاحبة لذا. وارتبطت في بداياتها الأوفُ تطورت مع تطور، فنوف الرقص والطق
بجوانب روحانية متعلقة بالعقائد الدينية والطقوس الشعائرية، حيث أدت دورا ىاما، بسثل في إشباع 

لا  »لأبناء المجتمع. ويلبحظ أف الأغنية الشعبية الدغاربية،  جات الاجتماعية والنفسية والروحيةالحا
. وفي أصل نشأة (2)«واضيع الروحية فحسب، بل بستد إفُ الدواضيع الدنيوية وا﵀رمةتتوقف على الد

الأغنية الشعبية الدغاربية، فقد نشأت وتطورت مع نشأة وتطور الشعر الشعبي الدغاربي. حيث يلبحظ 
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فكثتَ من الأشعار الشعبية تردد على  »تداخل الشعر الشعبي الدغاربي مع الأغنية الشعبية الدغاربية، 
 .(1)«الألسنة، دوف تلحتُ، ثم تلحن تلقائيا بعد ذلك في بعض الأحياف

وفي قراءة تاريخ الأغنية الشعبية الدغاربية، يلبحظ أنها بسثل طبيعة في النفوس. كما أنها لساف   
غرب العربي، إفُ الحب العواطف ولغة القلوب. وغالبا ما كاف يديل العرب، وكذا سكاف منطقة الد

كما كاف للشاعر   »واللذة، وسائر فنوف الطرب والشعر، إفُ جانب التعابتَ البسيطة من حكم وألغاز.
بعض الباحثتُ  . وفي رأي(2)«مكانة اجتماعية سامية في كل مكاف، سواء أكاف ناظما أـ موسيقيا

حوافر الإبل وىي  بو الذي تتصف"، الحداءيذىب الاعتقاد بداية، إفُ إيقاع "العرب الدتخصصتُ، 
تعبر الصحراء منتظمة في شكل قوافل. ويدثل كذلك غناء القافلة أيضا، خلبؿ سفرىا في الصحراء. 
بحكم أف "الحداء" إيقاع خفيف من بحر الرجز، لشا جعلو )الحداء( أشد الأنواع الإيقاعية ملبئمة 

 ياف.للغناء الشعبي، الدتسم بالاربذالية في الكثتَ من الأح
 ووظيفتها: المغاربية الأغنية الشعبية أصناف-4 

متعددة للؤغنية الشعبية الدغاربية، حيث برقق تطابقا نوعيا مع الأغنية الشعبية العربية  أصناؼىناؾ   
 تمثل ىذه الأصناؼ في:تبصفة عامة في الدشرؽ العربي. و 

 التهاليل: ىي أغاني تغتٌ للطفل.-1
 تطلق في الدناسبات الاجتماعية ، كالأفراح مثلب.الدهاىاة: وىي زغاريد -2
أغاني الأعراس: وتشمل أغاني شعبية تؤدى في الخطبة، والحناء، والحماـ، والزفاؼ،...وشتى أنواع -3

 الأفراح.
 أغاني الختاف.-4
ية، أغاني العمل: وىي كثتَة الأنواع منها: أغاني الحراثة، أغاني الحصاد، أغاني التوريد كتوريد الداش-5

أغاني الدراسة كدرس القمح والشعتَ، أغاني الخضاض وتؤدى أثناء خض اللبن، أغاني القصاص 
زؿ الصوؼ والشعر أغاني الغزؿ والنسيج تؤدى أثناء غوتؤدى أثناء قص الصوؼ والشعر والوبر، 

                                                           
 86:لزمود مفلح بكر: البحث الديداني في التًاث الشعبي، ص 
1
  

58:، ص1982لبناف، الطبعة الأوفُ -ىنري جورج فارمر: تاريخ الدوسيقى العربية حتى القرف الثالث الذجري، ترجمة: جرسيس ا﵁ ا﵀امي، منشورات مكتبة الحياة، بتَوت  2
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رش ونسجو، أغاني القرى وتؤدى أثناء إعداد طعاـ الأعراس والختاف...، أغاني الطحن تؤدى أثناء ج
 ،...الحبوب وطحنها بالجاروشة، أغاني الباعة الدتجولتُ، أغاني الشحاذين

أغاني السمر: وىي نوع من الأغاني الشعبية الاجتماعية، وغالبا ما تكوف متنوعة، تؤدى عادة -6
دوف موسيقى، وتؤدى في بعض الأحياف ببعض الآلات الدوسيقية كالربابة والدؼ والعود والشبابة 

 والمجوز...
أغاني الرقص: ىي أغاني شعبية ومتنوعة، شائعة في الأوساط الاجتماعية الدغاربية، كأغاني -7

السحجة البدوية، أغاني اللفحة، أغاني الدارة، أغاني الرقصات الدينية على كثرتها وتنوعها، بحكم 
في البيئة  الوازع الديتٍ القوي، الذي تتميز بو منطقة الدغرب العربي. وأغاني الدبكة، وتشاع عادة

 الدشرقية العربية، لاسيما في بوادي ومدف الشاـ ككل.
أغاني ا﵀تًفتُ: وىي أغاني منتظمة يؤديها مغنوف شعبيوف، يحتًفوف مهنة الغناء لكسب عيشهم. -8

 وعادة ما يؤدونها في مناسبات معينة، كالأفراح والأعياد الوطنية والدينية.
الأحزاف، وما يرافق العديد من حركات. وىو أنواع: عديد  العديد: ىي أىازيج ومواويل تؤدى في-9

 إعلبف الوفاة، عديد الجنازة، عديد القبور، عديد الدآتم.
الأغاني الدينية: تشمل ىذه الأغاني عادة، الجوانب الدينية الصرفة بطابع شعبي، وتشيع في -10

الديتٍ، الددائح النبوية، أغاني ، كأغاني القصص الديانة الإسلبمية والديانة الدسيحية على حد سواء
 أصحاب الطرؽ، الابتهالات، الأغاني والأىازيج الكنسية.

أغاني الأعياد والاحتفالات: وىي أغاني شعبية متنوعة، تشيع كثتَا في منطقة الدغرب العربي،  -11
يد الفطر كأغاني الإسراء والدعراج، أغاني قدوـ شهر رمضاف، أغاني السحر، أغاني الأعياد الدينية كع

وعيد الأضحى، أغاني الحج، أغاني رأس السنة الذجرية، أغاني رأس السنة الديلبدية، أغاني عاشوراء، 
أغاني الحج الدسيحية، أغاني الأعياد الدسيحية، أغاني النتَوز، أغاني اكتماؿ القمر عندما يصتَ بدرا 

يج شعبية ي أغاني وأىاز وتسمى أغاني القمر، أغاني الخسوؼ)خسوؼ القمر(، أغاني الدصنع وى
 ا﵀تل بسوريا. شائعة، في مناطق الجولاف
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 دواعي وجود الأغنية الشعبية المغاربية:-5
، في الآداب الشعبية عامة، وفي الأدب الدغاربية ىناؾ عدة دواعي أدت إفُ وجود الأغنية الشعبية  

بطبيعة الدناسبات التي تؤدى فيها الشعبي الدغاربي على وجو الخصوص. وىذه الدواعي متعلقة أساسا، 
 الأغاني الشعبية، وىي كالآتي:

الدناسبات الدرتبطة بدورة الحياة: ىناؾ أغاني عديدة، مثل أغاني الديلبد، الختاف، الخطوبة، الزفاؼ، -1
في  البكائيات. وىناؾ أغاني متعقلة بالدناسبات الدينية مثل أغاني الدولد النبوي الشريف، أغاني الحجاج

ة منهما. أغاني العمل وىي دو ىابهم إفُ الأراضي الدقدسة لأداء مناسك الحج أو العمرة، والعذ
 متنوعة، منها أغاني منتظمة الإيقاع وأخرى غتَ ذلك.

أغاني شعبية تؤدى بحسب البيئات والجماعات البشرية الدختلفة، كأغاني البدو، أغاني المجرودة، -2
غاني لررودة العصا،...وغتَىا من الأغاني الأخرى الدنتشرة في منطقة أغاني الغنيوة، أغاني الشتيوة، وأ

 الدغرب العربي.
ف دواعي وجود الأغنية الشعبية بشكل عاـ، جاء لزددا أف تصنيف الباحثتُ الدشارقة، بشأ ورغم  

يختص بطبيعة بيئاتهم فحسب، وفق رؤية كل باحث؛ فتصنيف الدكتورة "نبيلة إبراىيم" يبدو شموليا 
. لأف ىذا التصنيف يعتمد  حد ما، ويلبئم سائر البيئات العربية، بدا في ذلك بيئة الدغرب العربيإفُ

الوظيفة الدنوطة بالأغنية الشعبية، ودواعي وجودىا. وفي ىذا الصدد بزتار الباحثة ثلبثة أقساـ للؤغنية 
 الشعبية العربية وىي:

في حاؿ الحديث عن أغاني الدناسبات الاجتماعية، من حيث  أغاني الدناسبات الاجتماعية:-1   
؛ فإف ما يدكن قولو ىو : أف ىذه الأغاني ىي تلك التي تؤدى في  الدور والوظيفة، ودواعي وجودىا

أو أغاني كل مناسبة اجتماعية، مثل أغاني الزواج، أو الختاف، أو أسبوع الطفل الحديث الولادة. 
 )الاحتفالات(، أو أغاني للؤولياء الصالحتُ،...الحج، أو الدوالد 

أغاني العمل: دواعي وجود مثل ىذه الأغاني، ىي حث الناس على العمل والإنتاج. لذلك -2  
تكوف أغنية العمل تفتقد أحيانا للوحدة الدوضوعية؛ لأف فتًة العمل الزمنية تطوؿ أحيانا، فيضطر 
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كلمات وألحاف، تكوف متناسقة مع طبيعة الأغنية ووظيفتها.   الدغتٍ إفُ إضافة كل ما يلبئم الأغنية من
وقد يتغتٌ الناس أيضا بكلمات تفيد بطبيعة ونوعية العمل الذي يقوموف بو. ومن الدمكن أف 

ف على العمل و يصاحب العمل، غناء فردي يستمع إليو الناس، فيطربوف لو، ويناؿ إعجابهم؛ فيقبل
 .(1)عنائوبحماس فياض، متناستُ بذلك مشقتو و 

الدواؿ: الدواؿ في الأغنية الشعبية عامة نوعاف: الدواؿ الأخضر وىو الدواؿ الذي يشيد بالنضرة -3  
ىو الذي يتحدث من خلبلو الإنساف الشعبي، عن والحب والتفاؤؿ. والدواؿ الأحمر و والجماؿ والحياة 

. ومثل ىذه الأنواع من الدواؿ، (2)معلوعتو وآلامو، لخوفو من ضياع القيم الأخلبقية والإنسانية في المجت
موجودة وشائعة في العديد من طبوع الأغنية الشعبية الدغاربية، كالغناء الشعبي الدعروؼ، الدديح، 

 الحوزي، الأندلسي، الغناء الشبابي كأغنية "الراي" الشائعة أكثر في الغرب الجزائري، والشرؽ الدغربي.
الأغنية الشعبية الدغاربية، أقوى وأعقد لشا ىو عليو، في الأغنية الفنية ف الجانب الوظيفي والفتٍ في إ  

ذلك لأف دورة الحياة عند كل إنساف لا بد أف تصاحبها الأغنية الشعبية. إنها تستقبل  »الدصقولة؛
. (3)«. إنها تساير العمل مسايرة دقيقةالدولود الجديد، وتهدىد الطفولة، وبرتفل بحفظ النوع الإنساني

ي بذلك جزء لا يتجزأ من التقاليد الاجتماعية الشعبية. وتعبر عن التغتَات الحاصلة في الظواىر فه
 الاجتماعية. وتودع أحيانا الكائن البشري، إفُ مثواه الأختَ.

 
 
 
 
 
 

                                                           
.237/238:شكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، صينظر في ذلك كتاب الدكتورة نبيلة إبراىيم: أ 
1
  

.247:، صنفسوينظر الدرجع  
2
  

75:عبد الحميد يونس: معجم الفولكلور، ص  3
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 المحاضرة السابعة
 القصص الشعبي وأنواعو

لأف ىذا التمييز ىو شيء منهجي غاية  ،"الحكاية"و "القصة"لابد من التمييز بداية بتُ مصطلحي   
في الأهمية، في موضوع السرديات القديدة والحديثة. ويبدو أف الدصطلحتُ بداية يقعاف في دائرة 

 .(1)التًادؼ الدلافِ، حيث يبدو الفرؽ دقيقا بينهما
، Le Roman يطلق في الغالب الأعم مصطلح "القصة" في اللغة العربية، على النسق الروائي . 

. وتعافً القصة عادة قضايا معاصرة، توحي (2)وىي القصة التي تعتمد قواعد فنية خاصة في السرد
نسيج سردي يختزؿ الخطاب إفُ منطق وأفعاؿ  »بانتمائها إفُ الواقع الدعاش. لذلك فالقصة ىي 

ي .فالقصة ى-كما ىي عند تودوروؼ وبارت–ووظائف، ملغيا بذلك الأزمنة ومظاىر وأنماط القصة 
 .(3)«وصف أفعاؿ عبر حكايات سردية، وىي الكلمات الواقعية الدوجهة من الكاتب إفُ القارئ

تو، فعلت مثل قولو حكيت فلبنا وحاكي »أما مصطلح "الحكاية"، فهو مأخوذ من الدعتٌ اللغوي   
ىي الأحداث الدروية، مع شخصيات حية متحركة، براكي الواقع مع  والحكاية .(4)«فَ أجاوزهسواء 

 ما يضيفو الراوي من خياؿ جمافِ.
نراه شديد الارتباط في أصلو  »" الذي اشتقت منو كلمة "حكاية"، وإذا نظرنا في الفعل "حكى

ذلك فيصتَ بالدشافهة ولا علبقة لو بالدكتوب، فهو يعتٍ في الأصل قلد أو حاكى، لتتطور دلالتو بعد 
 .(5)«لو، معتٌ حدث أو روى

، ضمن مفهومتُ يدكن حصر مفهوـ الحكاية الشعبية عموما مفهوم الحكاية الشعبية:-1 
 أساسيتُ؛ مفهوـ لغوي ومفهوـ اصطلبحي.

                                                           
.111:ص، 2003سوريا، الطبعة الأوفُ –ينظر في ذلك ناىضة ستار: بنية السرد في القصص الصوفي، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق  
1
  

16:الجزائر، د/ط، د/ت، ص-شاكر: مدخل إفُ نظرية القصة، ديواف الدطبوعات الجامعية، سمتَ الدرزوقي، جميل   2
  

16:الجزائر، د/ط، د/ت، ص-عزيزة مريدف: القصة والرواية، ديواف الدطبوعات الجامعية،   3
  

 753:مصر، د/ط، د/ت، ص–القاىرة الجزء الرابع، حرؼ الحاء، مادة حكى، دار الدعارؼ، –أبو الفضل جماؿ الدين بن منظور: لساف العرب  
4
  

19:، ص1971مصر، –عز الدين إسماعيل: القصص الشعبي في السوداف، الذيئة الدصرية العامة للتأليف والنشر، القاىرة   5
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حكى يحكي كقولنا: حكيت فلبنا وحاكيتو  »مأخوذ من  "حكاية"مصطلح  المفهوم اللغوي:-  
. ىذا تعريف لغوي أورده "ابن منظور"، (1)«أي، فعلت مثل فعلو أو قلت مثل قولو سواء فَ أجاوزه

في كتابو "لساف العرب"، يقصد بو "التقليد". فمصدر مادة "حكى" عنده بدعتٌ "قلد"، و"الحكي" 
 أو بذاوز. ىو "التقليد"، أو الستَ على الدنواؿ دوف لسالفة

اختلفت التعريفات والدصطلحات التي وضعها الباحثوف والدارسوف  المفهوم الاصطلاحي:-  
 الدتخصصوف، لدصطلح "حكاية"، و"الحكاية الشعبية". ومن بتُ ىذه التعاريف يدكن إيراد نماذج:

م وأقدـ ما تعد الحكاية الشعبية من أى »الحكاية الشعبية فيقوؿ: "رشواف يعرؼ "حستُ عبد الحميد-
ابتدعو الإنساف، فهي ذاكرة قديدة تعبر عن مشاعره وأحاسيسو وواقعو وبزيلبتو؛ فهي ترتبط بالواقع، 

 .(2)«وتعطيو صيغة خيالية تأملية، لتحسن التعبتَ عن حدوثها في الواقع
يكوف اصطلبح الحكاية الشعبية فضفاضا،  »"عبد الحميد يونس" الحكاية الشعبية فيقوؿ: ويعرؼ-

يستوعب ذلك الحشد الذائل من السرد القصصي، الذي تراكم عبر الأجياؿ والذي حقق بواسطتو 
الإنساف كثتَا من الدواقف، ورصده الجانب الكبتَ من معارفو. وىو ليس وقفا على جماعة دوف أخرى، 

 .(3)«ولا يغلب على عصر دوف عصر آخر
الحكاية الشعبية شكل قصصي، يتخذ مادتو من الواقع  »الحميد بورايو" فيقوؿ: ويعرفها "عبد-

 .(4)«النفسي والاجتماعي، الذي يعيشو الشعب
عاريف الاصطلبحية، في وفق ىذه النماذج الدذكورة، يلبحظ اختلبؼ الباحثتُ من حيث صياغة الت  

اتفاؽ نوعي حوؿ الطابع الشعبي للحكاية الشعبية، وواقعيتها في الآف ذاتو،  ىناؾو  الوقت ذاتو.
ومثل ىذه التعاريف  وارتباطها بالحياة الاجتماعية للناس، وعلبقاتها الوطيدة بخصوصيات المجتمع.

تنطبق إفُ كبتَ على الطبيعة الشعبية والاجتماعية، للحكاية الشعبية الدغاربية، نتيجة الاشتًاؾ في 
صوصية الحضارية القائمة، بتُ الحكاية الشعبية العربية والحكاية الشعبية الدغاربية. وليس بعيدا أف الخ

                                                           
 753:ص ،مصر، د/ط،د/ت–دار الدعارؼ ، القاىرة  الجزء الرابع، حرؼ الحاء، مادة حكى،–أبو الفضل جماؿ الدين بن منظور: لساف العرب  
1
  

57:، ص1993مصر، الطبعة الأوفُ –حستُ عبد الحميد رشواف: الفلكلور والفنوف الشعبية، منشورات الدكتب الجامعي الحديث، القاىرة   2
  

11:، ص1968مصر، الطبعة الأوفُ –عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القاىرة   3
 

118:، ص1986الجزائر، الطبعة الأوفُ –بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب عبد الحميد   4
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تكوف ىذه الخصائص الدذكورة، في التعاريف الواردة مشتًكة بتُ لستلف أنواع الحكاية الشعبية 
 الإنسانية ككل.

، وىي  الدغاربية كاية الشعبيةيدكن ذكر بعض الأنواع للح :المغاربية أنواع الحكاية الشعبية-2 
 كالآتي:

التي تكشف عن الصراع الطبقي، وعن علبقات  »وىي الحكاية حكاية الواقع الاجتماعي:-1  
. ىذا النوع من الحكاية شائع في منطقة (1)«الجماعة الشعبية. وبركي عن واقع الناس ومشاكلهم

الناس، وملبمسة طبيعة وأنماط معيشتهم. ومن الدمكن  الدغرب العربي ولشيز. حيث يختص بحكاية واقع
أف يسود في ىذا النوع من الحكاية، نوع من الخياؿ الشعبي أو الكثتَ منو، غتَ أف السمة الواقعية 

 ، ذات الدنظور الاجتماعي.الدغاربية تبقى سائدة على مستوى الحكاية الشعبية
تعرفها منطقة الدغرب العربي منذ القدـ،  ىي حكاية شعبية الحكاية الشعبية الأخلاقية:-2  

تتحدث عن بسسك أبناء المجتمعات الدغاربية، بأصولذم الأخلبقية، وعاداتهم وتقاليدىم، وخوفهم من 
انهيار تلك القيم، والدساس بدقومات المجتمع الدغاربي الحضارية. وىذا النوع من الحكاية لا يعتٌ فقط، 

، إنما يدعو من ناحية أخرى، إفُ التحلي بقيم أخلبقية المجتمع بإبراز قيمة الأخلبؽ وأهميتها في
إضافية، ىي من صميم قيم المجتمع، والتي من شأنها الإسهاـ في بساسك المجتمع، والإبقاء على لحمتو. 
والقيم الأخلبقية غالبا ما بسيز الإنساف عن سائر الكائنات الحية الأخرى، لذلك أشادت الحكاية 

ية بها. وتأسس نوع من الحكاية الشعبية نسب إليها، كاف من صميم لسيلة المجتمع الشعبية الدغارب
 الشعبي الدغاربي.

إما أف يكوف كل نص  »بديزتتُ أساسيتتُ، فهو يدتاز ىذا النوع من الحكاية الحكاية الشعرية:-3  
الحكاية شعرا، أو أف يتخلل النص بعض الدقاطع الشعرية، يؤدي نفس الدعتٌ لنص الحكاية. وىذا 

يشيع ىذا النوع من النصوص الشعبية،  .(2)«يثري النص ويضفي عليو، طابعا موسيقيا إيقاعيا خاصا
لرواة الذين يهتموف بوصف الرواة الدغاربة الذين يرووف حكايات وقصص الغزؿ. ولدى أولئك ا لدى
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والفرس، وغتَىا من الجوانب الفخرية في المجتمع الدغاربي. كما يشيع أيضا في الدناسبات الدينية  الحبيبة،
 الدلبحم الذائعة الصيت في الدغرب العربي.و والوعظية، وروايات الستَ الشعبية والدغازي 

ف وؿ لرموعة من الألغاز. والدلبحظ أح عادة تدور الحكاية الشعبية اللغزية الحكاية اللغزية:-4  
بل إف ىناؾ حكايات عالدية لا  »الحكاية الشعبية عنيت كثتَا بالألغاز منذ بداية التعبتَ الإنساني،

الحكاية اللغزية بطرح  . وتبدأ1«تزاؿ تدور أحداثها، حوؿ الألغاز كمعضلبت يطرحها العقل البشري
ذىنية من جانب، ومن جانب آخر يطرح اللغز على  لغز، يطلب حلو. وىذه تتطلب إمكانات

البطل، ويطلب منو البحث عن حل لو. وىذا يقتضي منو السفر  والخروج من بلبده أحيانا، والدغامرة 
 .(2)أيضا، ومواجهة الأحداث والدخاطر، في سبيل إيجاد الحل الدطلوب

القديدة الكثتَ منها. كما  في الدخطوطاتولطالدا انشغل الأدب الشعبي الدغاربي بالحكاية اللغزية، فوجد 
في بلبد الدغرب  تزاؿ بسثل طبعا من طبوع الأدب الشعبي الدغاربي، في الكثتَ من الدناطق الجغرافية أنها لا

 العربي. وعدت لرالا لاختبار الذكاء، ولرالا للحكمة واختبار الحياة، ولرالا للسمر والفكاىة،...
قصة أو أحدوثة قصتَة منظومة أو منثورة،  »لحكاية الذزلية على أنها تعرؼ ا الحكاية الهزلية:-5  

تدور الحكاية الذزلية عادة، حوؿ الحياة اليومية للناس. وإذا كانت  .(3)«وىي ساخرة بسيطة في بنائها
شخصيات الحكاية الذزلية، تتسم ببطء الاستجابة الشرطية لواقع الحياة، وتتخذ في بعض الأحياف 

نها برافظ دائما على جوىرىا الإنساني، من حيث كهيئة الحيواف مثلب وسلوكاتو، فإ  ىيئات لستلفة ،
وتغلب على ىذه الحكايات الدفارقات التي تتميز  »في الكثتَ من الأحياف. الشخوص والأحداث

. ومن خصائص (4)«وىي خالية من التعقيد بالغباء أو البلبدة أو الخدعة، وقد يكوف موضوعها ماجنا
الحكاية الذزلية أيضا، أنها حكاية يندر فيها عنصر الخوارؽ، وتتخذ أسماء لستلفة، كالدعابة، 

وغالبا ما يشيع ىذا النوع من الحكاية ، في بلبد الدغرب العربي، نتيجة حاجة الفئات  والطرافة،...
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الشعبية لذذا النوع من الحكي، لأنو يلبي حاجات اجتماعية لديها. ويعطي إمكانات تعبتَية واسعة، 
 للئفصاح عن مكنونات الذات الشعبية الدغاربية.

يعد ىذا النوع من الحكايات، من أقدـ الحكايات الشعبية في بلبد  حكايات الحيوانات:-6  
يات على ألسنة الكثتَ من الدغرب العربي، وفي سائر بلبد العافَ. وغالبا ما يتًدد ىذا النوع من الحكا

ىي حكايات توجد في كل بيئة مكانية، ولدى لستلف الأجناس البشرية من كل الأجياؿ الناس. 
وقد استطاعت أف برتل مكانا ظاىرا بتُ الأشكاؿ القصصية، فهي عبارة  ».والطبقات الاجتماعية

قدـ ذكاء . وىذا النوع من الحكايات، ي(1)«يقوـ الحيواف فيو بالدور الرئيسي عن شكل قصصي
الحيواف. كما يدنح إمكانية التعبتَ الرمزي، ونقد الأوضاع الاجتماعية  فاالإنساف الدتميز على لس

 ياسية، على لساف الحيواف دوف استخداـ الأساليب الدباشرة في التعبتَ.والاقتصادية والس
وتسمى أيضا قصص أو ستَ الأولياء الصالحتُ. حيث أف فكرة الختَ شغلت الحكاية الدينية: -7  

 الإنساف منذ وجوده على ظهر البسيطة. وعبر عن ىذه الفكرة، بوسائل تعبتَية شتى، كالأسطورة
 والخرافة، وكذا قصص الأولياء الصالحتُ، من خلبؿ رؤى قصصية لستلفة. في الأسطورة تتجسد قيم

ابتعاد الأسطورة عن الواقع،  مف يكوف أنموذجا يقتدى بو، بحكالختَ في الإنساف، لكن لا يدكن أ
ف واحتكامها للخوارؽ. لكن في قصص الأولياء الصالحتُ يكوف الإنساف أنموذجا يقتدى بو، لأ

. (2)«تصلح للمحاكاة بدا تتسم بو من كرامات وبطولات، وغتَىا من الأعماؿ الصالحة »أعمالو 
 ونظرا لأف منطقة الدغرب العربي، تزخر بالأولياء الصالحتُ من ذوي الوجاىة لدى الناس، فقد حيكت

ا﵀تل. حولذم قصص ىامة جدا، بردثت عن ستَىم و كراماتهم وحتى بطولاتهم، في الجهاد ومقاومة 
ومنهم حتى من شارؾ في حروب التحرير، كقصة سيدي "أبومدين الغوث الجزائري"، الذي شارؾ في 

 حملبت "صلبح الدين الأيوبي"، لفتح "بيت الدقدس" بػ"فلسطتُ".
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، ىو في حد ذاتو حكاية. وتتسم : الدثل الدوجود ضمن الحكاية الدثلية الشعبيةالحكاية المثلية-8  
والدثل ما ىو إلا ملخص  »ر حجمها، مع أنها توازي حجم نص حكاية طويلة.ىذه الحكاية بصغ

 .(1)«الحكاية، أو أحداث قد وقعت
يزاؿ وسيلة ىامة لدى شعوب الدغرب  ائل التعبتَ والتواصل، فقد كاف ولاولأف الدثل يعد من أبرز وس

العربي، في التعبتَ عما يريده الإنساف الشعبي الدغاربي، بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة. من ىنا وجد 
 الكثتَ من نماذج الحكاية الدثلية في الأدب الشعبي الدغاربي.

ص بسيزىا، ىي  للحكاية الشعبية الدغاربية جملة خصائ خصائص الحكاية الشعبية المغاربية:-3 
 كالآتي:

، إنما انتقلت من جيل إفُ (2)العراقة: ليست الحكاية الشعبية الدغاربية، وليدة اللحظة أو موقف معتُ-
 جيل عن طريق الوراثة.

الحرية: تنتقل الحكاية الشعبية الدغاربية من شخص لآخر، ومن جيل لآخر بحرية مطلقة، عن طريق -
 .(3)الرواية الشفوية

تتميز الحكاية الشعبية الدغاربية، بقابليتها للتطور، حيث تؤدي الحياة الإنسانية والواقع الدرونة: -
الدتناقض، إفُ تطويرىا؛ فيضاؼ إليها أو يحذؼ منها، وقد بزتصر في بعض الأحياف، أو تعدؿ 

سب عباراتها ومضامينها، وعلبقاتها على مستوى الراوي الجديد، الذي يقوـ بروايتها حديثا. وىذا بح
 .(4)مزاج الراوي أو موقفو بحسب ظروفو وبيئتو الاجتماعية

فنية البناء: غالبا ما تتميز الحكاية الشعبية الدغاربية، ببناء فتٍ لشيز وربط للؤحداث واستطرادىا، -
 .(5)«ويحتمل السرد بالفواصل بتُ الجمل، والسجع والإيجاز في العبارة»
 ىناؾ خصائص أخرى تضاؼ للحكاية الشعبية الدغاربية، منها:  
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 امتزاج السرد بالخياؿ الشعبي وما شابو ذلك من الخوارؽ والعجائب، ليكوف بعيدا عن الواقع.-
 توجز خصائص الشخصيات ومواصفاتها في رموز، أو عبارات عامة.-
 الدتلقي أو الدستمع. كثرة الأحداث والدغامرات، والعجائب التي ىدفها غالبا إرضاء-
 اعتماد البساطة والدعاني الرمزية، والدبالغة في الأحداث أحيانا، لشا يقربها من الخرافة أحيانا أخرى.-
 الابتعاد عن رواية التفاصيل، للئبقاء على الأبعاد الخيالية للحكاية.-
لحيلة والقوة، بغرض إظهار الشخصية البطولية، كشخصية شاحبة الدلبمح، لشثلة لدعاني البطولة وا-

 جذب اىتماـ الدتلقتُ أو الدستمعتُ، وبرقيق عنصر التشويق.
تضمتُ الحبكة الحكائية معاني فلسفية وحكمية ، وقيم أخلبقية لإثارة اىتماـ الدستمعتُ والدتلقتُ.  -

 كما تهدؼ لتحقيق قيم تربوية ىادفة.
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 المحاضرة الثامنة
 السيرة الشعبية المغاربية

تعد الستَة الشعبية الدغاربية من أىم الأنواع القصصية، ذات الأبعاد التاريخية والتعريفية. وتعد "تغريبة   
، "الدغرب العربي الكبتَ"بتٍ ىلبؿ" من أىم الستَ الشعبية الدغاربية، الشائعة في البلبد العربية، وبلبد 

كثر الستَ الدوروث الشعبي الدغاربي، ومن أ نلاسيما في الدناطق الصحراوية الجنوبية. وتعد جزءا ىاما م
 تداولا من الستَ الشعبية الأخرى.

 تعريف السيرة الشعبية:-1 
سايرىم ستَة حسنة، والستَة الذيئة، وستَ الستَة  »لغة: تؤخذ لفظة "ستَة" من الجذر اللغوي -  

. ولفظة (2)«الستَة بالكسر السنة والطريقة والديزة والذيئة»وفي "القاموس ا﵀يط"  .(1)«أحاديث الأوائل
، كأف نقوؿ : ابزذت "السنة" "ستَ" مفردىا "ستَة"، برمل مدلولات لغوية متعددة، كأف برمل معتٌ

سنة معينة سرتها، بدعتٌ جعلتها سائرة بتُ الناس ومعروفة لديهم. ثم يأتي الدعتٌ الثاني "للستَة" وىو 
وؿ: سار الكلبـ في الناس، أي شاع بينهم وصار معروفا متداولا. ثم الدعتٌ الثالث "الشيوع"، كأف نق

وىو "الطريقة"، كقولنا: سار بالناس ستَة حسنة، أي جعل لذم طريقة حسنة يستَوف وفقها.  "للستَة"
–موسى" ويحمل الدعتٌ الرابع "للستَة" معتٌ "الذيئة"، كقوؿ "ا﵁ تعافُ" في "القرآف الكريم"، لساطبا "

 .(3)﴾سنعيدىا ستَتها الأوفُ ﴿:-عليو السلبـ
اصطلبحا: برمل لفظة "ستَة" بدعناىا الاصطلبحي ومدلولذا التاريخي أيضا، معتٌ تصوير حياة - 

ىنا  شخصية تاريخية معروفة، وفق التطور الزمتٍ لستَة تلك الشخصية الدراد رواية تفاصيل حياتها. ويتم
. حيث يتم التطرؽ في توضيح كل الأحداث، ذات الارتباطات الدباشرة وغتَ الدباشرة لصاحب الستَة

 .(4)ىذه الحاؿ لدختلف نواحي الحياة السياسية والثقافية والدذىبية للشخص الدعتٍ بالرواية عن حياتو
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تاريخ من حيث تناولذا لحياة فرد لو أهمية، في موجة الأحداث في عصره، أو جماعة  »والستَة ىي 
ىذا الرأي ينطبق على لستلف كتابات الستَة  .(1)«لعبت في تاريخ الشعب أو الإنسانية، دورا ذا أثر

 الذاتية والغتَية، مع الالتزاـ بالحقيقة الدوضوعية التي ينبغي إثباتها بالأدلة والقرائن.
القصص الشعبي الذي ينمو ويعيش بدافع اللبشعور الجمعي؛ ويرتبط  »ما "الستَة الشعبية" فهي أ  

بتواريخ ووقائع وأحداث عن شخص أو قبيلة، تغلب عليها الدبالغات والخوارؽ، التي تضيفها عليها 
 .(2)«الدخيلة الشعبية، لشا يدرجها في عافَ الخرافات والأساطتَ

لشعبية" مدلولا أدبيا منهجيا، لدختلف الدلالات الدعرفية السابقة، الدتعلقة يعتبر مصطلح "الستَة ا  
بدصطلح "الستَة"، من الناحية اللغوية والاصطلبحية. حيث يلبحظ بقاء جانب من الدلالة التاريخية 

وجانب آخر من دلالتها الاجتماعية. وجوانب أخرى متعلقة بفن الكتابة الروائية أو  للستَة الشعبية،
سردية. وأخرى متعلقة بالدلالات الأسطورية والدلحمية والشعائرية القديدة، إضافة إفُ شيء من ال

 .(3)الشعر، بعضو معروؼ ومتداوؿ، والآخر يكوف من نظم مؤلف الستَة
 نشأة السيرة الشعبية:-2  
، وتهدؼ إفُ برقيق الدثل العليا. لذا كاف من  والتجارب الإنسانية الحكمة تستوعب الستَة الشعبية  

الطبيعي جدا أف يحتفل الدخياؿ الشعبي العربي، بستَة النبي لزمد "ص". إضافة إفُ ذلك، فقد عمل 
الوجداف الشعبي العربي، على اجتذاب الدزيد من الشخصيات الستَية، التي كاف من شأنها برقيق الدثل 

ومية. لذلك انتشرت نماذج من الستَة الشعبية، تقوـ الواحدة منها على الدينية، والقيم الاجتماعية والق
بطل أو لرموعة من الأبطاؿ، ذات وجود تاريخي حقيقي وفعلي. والدلبحظ على ىذا النماذج الستَية 
العربية، أنها بسجد أبطالذا، لدرجة ما أنها سميت باسم البطل الرئيس، الدطلع بدختلف أحداث الستَة 

 يدكن ذكر نماذج منها:و  عبية.الش
 ستَة عنتًة بن شداد.-
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 ستَة سيف بن دي يزف.-
 ستَة الزير سافَ )الدهلهل بن أبي ربيعة(.-
 ستَة الظاىر بيبرس)الدلك الظاىر(.-
 ستَة الأمتَة ذات الذمة )شجرة الذر(.-
 ستَة علي الزئبق.-
 ستَة بتٍ ىلبؿ.-
 ستَة حمزة البهلواف.-
 تغريبة بني ىلال:-3  
 ة زمنية، والتي حدثت خلبؿ فتً ىي لرموعة من الأحداث الإنسانية الدتتابعة "تغريبة بتٍ ىلبؿ"  

معينة. جمعت ىذه الأحداث إليها عناصر لستلفة من حقيقة وخياؿ، وتاريخ وجغرافية الأرض، والحياة 
 البديوية في كافة تشعباتها، واتصالذا الدزدوج بحياة البدو والحضر على حد سواء.

وابزذت الستَة من التاريخ وطبيعة الأرض، وكذا الحياة البدوية على وجو الخصوص، إفُ جانب أسماء 
الدخياؿ الشعبي العربي  تاريخيا لذا. كما استقت لشا أضافوالأشخاص والجماعات والددف، واقعا 

سطورية والدغاربي على حد سواء، من خرافات وأساطتَ ومعتقدات شعبية، كالسحر والخوارؽ رؤية أ
لذا، مثلت بعدا آخر. بالإضافة إفُ استيعابها لواقع جماعاتها وقبائلها وظروفها ومستَاتها، لتجعل منو 

 واقعا نفسيا واجتماعيا أيضا.
التاريخي إفُ الأسطوري إفُ النفسي؛ أي قيم  »لقد مزجت "تغريبة بتٍ ىلبؿ" لستلف ىذه الأبعاد من 

خاضعة كل منها لدنطق واضح  كانت الروايات الشفوية الذلبلية،الجماعة الحاضرة، فكانت التغريبة، و 
ىو ثبات أو حركية النص الشعبي الددوف والشفهي، وصولا إفُ رسم وتصوير الأحداث، وصور 
البطولات، التي أنتجتها ظروؼ قاىرة، لاسيما ظروؼ "لصد" الدسغبة التي دفعتها لضو إفريقية كمحطة 

اعة أو مستَة جائعة، متضررة طبيعيا من الجفاؼ، وسياسيا كاضطهاد أوفُ. فالتغريبة تروي حركة جم
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"الدنتصر با﵁" لذا، والذي اختفى منها وبرز بشكل آخر، في ظروؼ الرحلة من الدشرؽ إفُ 
 .(1)«الدغرب

 لمحة عن تغريبة بني ىلال: -4  
ىي قصة شعبية عربية طويلة، كتبت شعرا ونثرا، من أجل توضيح أحداثها ورواية  تغريبة بتٍ ىلبؿ  

 .الدتعلقة بها التفاصيل
من الحقبة الزمنية للعصر  ائل "بتٍ ىلبؿ"، إلا أنها فَ تبدأعرفت منطقة الدغرب العربي ىجرة قب

بية، في بوادي "لصد" بػ"شبة الجاىلي، بل كاف لذا وجود فعلي في الزماف والدكاف قبل الفتًة الجاىلية العر 
 الجزيرة العربية".

والتغريبة مقسمة إفُ ثلبثة أجزاء أساسية؛ يغطي الجزء الأوؿ وجود قبائل "بتٍ ىلبؿ" في "شبة الجزيرة 
العربية". ويغطي الجزء الثاني انتقالذم بعد ذلك إفُ بوادي "الأردف" و"فلسطتُ". أما الجزء الثالث 

 .الشماؿ الإفريقي )بلبد الدغرب العربي( مرورا بػ"مصر" إفُ ىلبؿ" فيتناوؿ ىجرة قبائل "بتٍ
كاف السبب الأوؿ والرئيس لذجرة قبائل "بتٍ ىلبؿ"، إفُ "بلبد الدغرب العربي"، ىو حالة الجدب    
الجفاؼ التي حلت بأراضيهم الأصلية، بػ"شبو الجزيرة العربية"، وبالتحديد في أراضي "لصد" و 

 »بذد ىذه القبائل من إمكانية للعيش، غتَ البحث عن مواطن أخرى للماء والكلؤ. و"الحجاز". وفَ
فكاف أف أخذ "أبوزيد الذلبفِ" معو الأمراء الثلبثة، أبناء السلطاف "الحسن بن سرحاف"، وىم "مرعي" 
و"يونس" و"يحي" إفُ "تونس"، فيقعوف في أسر "الزناتي خليفة"، ىذا الأختَ الذي أطلق سراح "أبي 
زيد الذلبفِ"، ليحضر فدية الأمراء الثلبثة من "لصد". إلا أنو يعود )أبو زيد الذلبفِ( بجيش لغزو 
"تونس"، وقبل الدخوؿ يلجأ إفُ حيل يستعمل فيها النساء كػ"الجازية" مثلب، ويخلص الأسرى الثلبثة، 

 .(2)«ثم يقتل "الزناتي خليفة"...
ية التي ىاجرت من بوادي "لصد" بػ"الحجاز"، إفُ أراضي أطلق اسم "بتٍ ىلبؿ"، على القبائل العرب  

بلبد الدغرب العربي الكبتَ، بعد أف مرت ىجرتها بػ"مصر" ومكثت ىناؾ لفتًة من الزمن. ورحلة قبائل 
                                                           

55ص: ،2002/2003، جامعة الجزائر -لسطوط دكتوراه دولة–ة: تغريبة بتٍ ىلبؿ بتُ التاريخ والروايات الشفهية الذلبلية الجزائرية عزي بوخالف  1
  

48:، ص2011/2012، جامعة الجزائر -لسطوط دكتوراه-العربي بن عاشور: قصص الدغازي في الأدب الشعبي الجزائري   2
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 ا"بتٍ ىلبؿ"، رحلة جماعية كانت نتيجة عوامل وأسباب لستلفة؛ منها العامل الاقتصادي، ومنه
قبائل بتٍ ىلبؿ على دفعات متلبحقة طيلة القرنتُ العاشر والحادي العامل السياسي. تواصلت ىجرة 

عشر الديلبديتُ. كانت بداية الرحلة من بوادي "لصد" إفُ "العراؽ" ثم "الشاـ"، ثم استقر الدهاجروف 
غرب وادي "النيل" ما بتُ الصعيد الدصري، سفوح جباؿ "الأطلس التلي" في بلبد "الدغرب العربي"، 

 طار عربية مشرقية ومغاربية ىي: "مصر"، "ليبيا"، "تونس"، "الجزائر".على امتداد أق
وتعتبر ىجرة قبائل "بتٍ ىلبؿ"، من أىم وأكبر الذجرات البشرية العالدية، التي بسكنت من إحداث 
تغيتَ جذري في التًكيبة البشرية للمناطق، التي ىاجروا إليها. حيث استطاعت ىجرة قبائل "بتٍ 

كيبا سكانيا جديدا، وامتزاجا في الأعراؽ، ونسقا ثقافيا وحضاريا جديدا، مغايرا بساما تر  ىلبؿ"، إعطاء
للنسق الثقافي والحضاري الذي كاف سائدا من قبل الذجرة. فقد حملت قبائل "بتٍ ىلبؿ" تراثا ثقافيا 

ة البدوية، ورؤية للكوف، ونظاما معيشيا في حياتها اليومية. وىي السمات الدعروفة لطبيعة نظاـ الحيا
الذي يعتمد أساسا على الرعي والحرب معا. وىو النظاـ الحياتي ذاتو الذي عرفو "شبو الجزيرة العربية"، 

 .(1)ظل قائما بعد ذلك إفُ فتًة تاريخية، تاخمت مرحلة العصر الحديثو خلبؿ العصر الجاىلي، 
روى "بنو ىلبؿ" حكايات وقصص ىجرتهم وحياتهم إفُ الدواطن الجديدة، إفُ بلبد الدغرب العربي،   

من خلبؿ  قصص ملحمية بطولية تناقلها الرواة ا﵀تًفوف بلغة يومية عادية وبسيطة. وتم تسجيل ىذه 
ىذه الددونات ما  القصص الدلحمة والبطولية في مدونات شعبية تراثية، خلبؿ فتًات تاريخية معينة. من

ىو مطبوع، ومنا ما بقي لسطوطا. إلا أف الرواية الشفوية ظلت لقروف قائمة، ومثلت جزءا كبتَا من 
الدمارسات الثقافية في العافَ العربي ككل. حيث ابزذت شكل لشارسات طقوسية، يحظى راويها 

 بالاحتًاـ والتقدير، والتبجيل والوجاىة الاجتماعية أحيانا.
 كأي فن أدبي، للستَة الشعبية ميزات وخصائص فنية أهمها:  ص الفنية للسيرة الشعبية:الخصائ-5 
 الطوؿ والضخامة والتسلسل.-

                                                           
، 2009الجزائر، الطبعة الأوفُ –الجزائرية، دار فيستَا للنشر تاب الدكتور عبد الحميد بورايو: البعد الاجتماعي والنفسي لفن القص في الثقافة للبستزادة أكثر يدكن مراجعة ك 1

.106/107ص:   
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، للحكاية الشعبية الطويلة ذات الحلقات الدعروفة، بالستَة الشعبية »احتًافية الرواية، حيث أف -
الأعياد والدواسم  متخصصوف متفرغوف يحتًفوف حفظها، وتقديدها لجماىتَ الدستمعتُ، في

 .(1)«والأسواؽ
 تروى الستَة الشعبية ليلب في الأغلب الأعم.-
 يتلقى الستَة الشعبية صنف الرجاؿ عادة.-
 ترتبط الستَة الشعبية بالتاريخ ، وشخصياتها شخصيات حقيقية، لذا وجود في الزماف والدكاف.-
لػ"تغريبة بتٍ ىلبؿ"، كمدونة سردية جملة خصائص فنية  :"بني ىلال"الخصائص الفنية لتغريبة -6 

 أهمها:
ؿ"، حيث أنها فَ تنسب لفرد معتُ أوؿ ما يلفت الانتباه ىو اسم "التغريبة"؛ فهي "تغريبة بتٍ ىلب-
و شخص ما أو بطل ما، إنما نسبت لجماعة إنسانية لذا تاريخها الخاص بها، عرفت بتواجدىا العريق أ

لعربية"، وبلبد "الدغرب العربي الكبتَ". وىذا عكس الستَ الشعبية الأخرى، التي في "شبو الجزيرة ا
كما أف اسمها يحمل، اسم الدوطن الذي ىاجرت إليو قبائل "بتٍ ىلبؿ"،   نسبت لأبطالذا وشخصياتها.

 وىو بلبد "الدغرب العربي الكبتَ".
ريبة"؛ إذ انطلقت من "الدشرؽ رصد التاريخ الرسمي حركة "الذلبليتُ"، التي مثلت موضوع "التغ-

 ، وبالتحديد من بوادي "لصد" بػ"الحجاز"، واستقرب ببلبد "الدغرب العربي" بشكل نهائي.العربي"
 رصدت "تغريبة بتٍ ىلبؿ" تنوعا ىاما، للشعوب والديانات.-
العربي حد، وىو الانتماء ابسيز الصراع في "التغريبة" بتُ جماعتتُ بشريتتُ، من انتماء حضاري و -

 الإسلبمي، من أجل مصادر الرزؽ والعيش.
سجل الذلبليوف وقائع ىجرتهم، في مدونة شعبية شهتَة ىي "التغريبة"، خارج أراضيهم الأصلية -

 .(2))بوادي "لصد"(

                                                           
57:عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، ص  1

  

، جامعة الجزائر -لسطوط دكتوراه دولة–ىلبؿ بتُ التاريخ والروايات الشفهية الذلبلية الجزائرية عزي بوخالفة: تغريبة بتٍ  للبستزادة أكثر، يدكن مراجعة أطروحة الدكتور 2
  .55،ص:2002/2003
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 المحاضرة التاسعة
 المغاربية الأمثال الشعبية

 مفهوم المثل:-1 
..ىذه مثلو »ؿ، وعرفو "ابن منظور" بقولو: -ث-" مأخوذ من الجذر اللغوي الثلبثي ـ"الدثل لغة:-

. وقاؿ ومثلو كما يقاؿ شبهو وشبهو.. وىي الأمثاؿ والدثل بدعتٌ العبرة.. والدثاؿ الدقدار وىو من الشبو
 أيضا: والدثل: الشئ الذي يضرب لشئ مثلب فيجعل لو مثلو. وفي الصحاح ما يضرب من الأمثاؿ.

مثل الجنة التي وعد بها  ﴿قاؿ الجوىري: ومثل الشئ أيضا صفتو، قاؿ ابن سيدة: وقولو عز من قائل:
من ىنا يدكن  .(1)«؛ قاؿ الليث: مثلها ىو الخبر عنها، وقاؿ أبو إسحاؽ: معناه صفة الجنة﴾الدتقوف

 الذي يحتذى بو. الاستنتاج، أف الدثل في اللغة يراد بو الشبو كما يراد بو النظتَ، أو الأنموذج
: اىتم أىل البلبغة من العرب القدامى، بالدفهوـ الاصطلبحي "للمثل"، وفي المفهوم الاصطلاحي-

الأمثاؿ ىي وشي الكلبـ وجوىر اللفظ وحلي الدعاني، والتي بزتَتها  »:"ابن عبد ربو"ىذا الصدد يقوؿ 
أبقى من الشعر وأشرؼ من ، ونطق بها في كل زماف على كل لساف فهي العرب وقدمتها العجم

فالأمثاؿ من منظور  .(2)«الخطابة، فَ يسر شيء كستَىا ولا عم عمومها حتى قالوا: )أستَ من مثل(
"ابن عبد ربو" بذمع بتُ جماؿ اللفظ وبلبغة الكلمة، كما أنها سائرة وشائعة بتُ عموـ الناس، فهي 

ت والخطابة، وأبقى منها أيضا، فصار بذلك أكثر بلبغة وتعبتَا، من أجناس أدبية أخرى كالشعر 
على ظاىرة سعة تداوؿ الدثل وبسيزه على  »بذلك كلبما مأثورا متداولا. فػ"ابن عبد ربو" يؤكد بذلك 

 .(3)«باقي، الأشكاؿ الأدبية الدعروفة في عصره
 ل" بخصائص جمالية بسيزه عن باقي الكلبـ وىي: إيجاز اللفظ، إصابة الدعتٌ، حسنويتميز "الدث  

يجتمع في الدثل أربعة لا  »التشبيو، جودة الكناية. لشا يدثل قمة البلبغة ومنتهاىا. يقوؿ "النيسابوري":

                                                           
1 4132/4133:أبو الفضل جماؿ الدين بن منظور: لساف العرب، الجزء السادس، مادة "مثل"، باب "الديم"، ص 

  

63:، الجزء الثالث، ص1982لبناف، الطبعة الأوفُ –الكتاب العربي، بتَوت  أبو عمر أحمد بن لزمد بن عبد ربو: العقد الفريد، دار  2
  

58:، ص2007الجزائر -عبد الحميد بورايو: الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة للنشر والتوزيع، الطبعة الأوفُ،   3
  



51 
 

بذتمع في غتَه من الكلبـ ىي: إيجاز اللفظ وإصابة الدعتٌ، وحسن التشبيو، وجودة الكناية، فهو نهاية 
 ودائم الاستمرارية والانتشار.. ىذه الخصائص ،بذعل من الدثل سبكا من حيث البلبغة، (1)«البلبغة

الدثل جملة أو جملتتُ تعتمد على السجع  »وفي تعريف الدثل أيضا، يقوؿ "التلي بن الشيخ":
وتستهدؼ الحكمة والدوعظة. إف الدثل الشعبي تقطتَ أو تلخيص لقصة أو حكاية ولا يدكن معرفتو إلا 

 .(2)«بعد معرفة القصة أو الحكاية، التي يعبر الدثل عن مضمونها
شعوب الدغرب العربي اليومية. كما يدثل التجربة  ةالحصيلة الشفوية لخبر  يدثل الدثل الشعبي الدغاربي،  

السلوكية لحياة الشعوب الدغاربية. والتعريفات السابقة مهما كانت طبيعة اختلبفها، من حيث النمط 
الفكري والدعرفي، أو الزماف والدكاف، فإنها تتفق في بعض جزئياتها، سواء تعلق الأمر بالدثل الشعبي 

 غاربي؛ لأف أصوؿ النشأة تبقى واحدة، والدصدر واحد ىو الشعب الدغاربي.العاـ، أـ الدثل الشعبي الد
والحقيقة الواضحة ىي أف الأمثاؿ الشعبية الدغاربية العامية، بزتلف مع الأمثاؿ الشعبية الدغاربية 

و اللغة التي صيغت بها الأمثاؿ. وتبقى إفُ طبيعة اللهجة أالفصيحة من الناحية الشكلية، و ىذا يعود 
 لسمات الأخرى لا بسثل اختلبفا كبتَا، من حيث طبيعة الدثل الشعبي.ا

وبذمع التعريفات السابقة، على الطبيعة الشعبية للمثل بصفة عامة، من حيث دلالات الدثل الشعبي 
الدعنوية، وطبيعة صياغتو العفوية البعيدة عن التعقيد، والتي بذعل من الدثل الشعبي في منطقة الدغرب 

 ستساغا من حيث الفهم والرواية الدتداولة على الألسنة.العربي، م
 المغاربي: نشأة المثل الشعبي-2 

لابد من التأكيد بداية على أف الدثل الشعبي بصفة عامة، تولد في سياؽ كلبـ، وضمن لحظة زمنية   
 .(3)يزةلشيزة، ليكوف جملة تتسلل من ركاـ الكلبـ، تطفو على السطح باعتبار الدثل علبمة قولية لش

لا يكوف الدثل بدءا إلا من قبيل الإبداع الفردي، والدليل على ذلك ىو أف الفرد في بعض الحالات، 
مثلب، ثم يختفي اسمو أو يطمس أو يشطب حقو في الاختًاع  د ذلكقد يصدر عنو قوؿ يصتَ بع»

                                                           
14:لبناف، الطبعة الثانية، د/ت، ص–تبة الحياة، بتَوت أبو الفضل أحمد بن لزمد النيسابوري: لرمع الأمثاؿ، المجلد الأوؿ، منشورات دار مك  1

  

19:، ص1990الجزائر، الطبعة الأوفُ، –التلي بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي الجزائري، الدؤسسة الوطنية للكتاب   2
  

.29/30:، ص2008تونس، الطبعة الأوفُ –الفتٍ، صفاقس  ، مطبعة التسفتَ-عراقة الحديث وحداثة العريق–ناجي التباب: الدثل الشعبي  ينظر في ذلك 
3
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يزداد انتشار الدثل  .(1)«لسبب من الأسباب، فيعزى قوؿ ذلك إفُ الجماعة التي كاف ينتمي إليها
عبي الدغاربي، كاف من إبداع فرد الشعبي، ما دامت ىناؾ حاجة لاستخدامو. وطبيعي جدا أف الدثل الش

و أفراد معينتُ ، ثم نسب بعد ذلك للمجتمع الذي نشأ فيو، نتيجة اندثار اسم الشخص الذي أ
ومية للناس، بحسب حاجة أبدعو، لسبب من الأسباب. وىو يعرؼ انتشارا متزايدا في الحياة الي

المجتمعات الدغاربية، لاستخداـ ذلك الدثل، في مواطن معينة. وبذلك يكتب للمثل الشعبي الدغاربي، 
العيش  والتعايش مع الأجياؿ الدتلبحقة، والتي عادة ما تكوف بحاجة، للبستشهاد بو واستخدامو، 

طبيعة الحاؿ، التي قيل فيها ية الدشابهة لية، والظروؼ الجغرافبحسب ملبئمة طبيعة مغزاه للفتًة الزمن
فالأمثاؿ ىي نتيجة معاناة الإنساف مع بيئتو، وبسرس أقواـ  »ذلك القوؿ الذي صار مثلب فيما بعد.

عبر عن مكنونات ا ذرعا، فأطلقوىا أقوالا لرلجلة تبحياة أذاقتهم حلوىا ومرىا، وضاقوا بضروب أفانينه
سرعاف ما تناقلتها الألسن، وترددىا الشفاه في كل مناسبة شبيهة  الصدور، لشا فيها من أحاسيس

. من ىنا يكوف الدثل، ىو نتاج التجربة الإنسانية وفق طبيعة الاحتكاؾ، بالبيئة (2)«بالتي قيلت فيها
وا﵀يط الاجتماعي والجغرافي. ونتيجة لذذه التجارب، كانت الأمثاؿ الشعبية في منطقة الدغرب العربي، 

ن التجارب الخصوصية، لسكاف الدنطقة وفق طبيعة تعاطيهم مع لزيطهم الجغرافي، ووفق أنماط تعبر ع
إحاطة بالعافَ وشؤونو، ولا يتطلب خيالا واسعا عميقا،  »معيشتهم اليومية. لذلك لا يستدعي الدثل 

اربية، في حاؿ فتبدو بذلك الأمثاؿ الشعبية الدغ .(3)«وإنما يتطلب بذربة لزلية في شأف من شؤوف الحياة
حصرىا ضمن بيئة الدغرب العربي الاجتماعية، وضمن فتًة تاريخية معينة، سلسلة من الأقواؿ اللغوية 

 .الدالة، التي تنتمي وتعبر عن نسق حضاري يختص ببيئة الدغرب العربي الكبتَ
ده وعادة ما يتميز ىذا النسق الحضاري، بنوع من الانغلبؽ النسبي، بغرض ا﵀افظة على حدو 

عن الأوضاع الحضارية والقيود الاجتماعية، والقيم التي يؤمن بها الأفراد  »الشكلية، كاشفا بذلك 
 .(4)«الدستعملوف للؤمثاؿ ومستهلكوىا
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من ىنا يتضح أف استمرارية الأمثاؿ الشعبية الدغاربية، عبر العصور يعود الفضل فيها، إفُ شعوب   
مثالذا لحكم ما، ولأسباب موضوعية اقتضت وضعها، ولأحداث منطقة الدغرب العربي، التي وضعت أ

ى، بحسب أفرزت وجود تلك الأمثاؿ. وكانت دائرة الأمثاؿ الشعبية الدغاربية، تتسع أحيانا وتضيق أخر 
ومن توجيو للناس إما للحفاظ  »وضاع الاجتماعية في الدغرب العربي،ما تهدؼ إليو من تصويب للؤ
 .(1)«ة الدشاكل التي تعتًضهاعلى تلك الأوضاع، أو معالج

 المثل الشعبي العربي:-3 
يلبحظ بأنها أمثاؿ مستقاة من الحياة البدوية  منذ العصر الجاىلي، الأمثاؿ الشعبية العربيةبدراسة   

فهي أمثاؿ من نتاج البيئة العربية الصحراوية وما بسثلو من  الدادية والدعنوية للئنساف العربي. لذلك
تقاليد و جفاؼ أرضها، ونصاعة سمائها، وما حملتو من حيوانات أليفة ومفتًسة، ونباتات، وعادات 

تصفوا بو من جود وكرـ وشجاعة االعرب وقتها. وما كانوا يقدموف عليو، من حروب وغزوات. وما 
العزة وإغاثة الدلهوؼ، والعصبية القبلية،... وغتَىا من سائر الخصاؿ  وإقداـ ساعة الخطر، إفُ جانب

 التي عرؼ بها الإنساف العربي وقت الجاىلية.
لذلك كانت للعصر الجاىلي رؤيتو وفلسفتو الخاصة، لأنها مرتبطة بالدمارسات الأخلبقية الواقعية، 

العربي، خلبصة بذارب الحياة العربية القديدة، البعيدة عن الأبعاد الداورائية؛ ومن ىنا يكوف الدثل الشعبي 
 وتسجيل لحياة الإنساف العربي الثقافية والفكرية، وما تعلق بها من عناصر مادية.

، في كتب الأمثاؿ القديدة والدصنفات الدعروفة، مأثورة عن العصر وأغلب الأمثاؿ العربية الدسجلة  
ة أخرى تأثرت بػ"الإسلبـ" بعد لريئو، متخذة من الجاىلي العربي. ولا ينفي ىذا وجود أمثاؿ عربي

"القرآف الكريم" و"السنة النبوية الشريفة" مرجعا عقيديا وأخلبقيا لذا. وعندما ظهرت الفتوحات 
الإسلبمية، في عهد الخلفاء الراشدين، والعصر الأموي والعباسي، اختلط العرب بغتَىم من ىذه 

ولدة"، ىي نتاج البيئات الجديدة التي فتحها العرب، وصارت الأمم الأجنبية، فظهرت أمثاؿ عربية "م
ضمن ملكهم وخلبفتهم. فالأمثاؿ العربية الفصيحة والقديدة، التي وصلت العصر الحديث، ىي أمثاؿ 
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ارتبطت بتاريخ نشأة  ات العامية،بلغة "قريش"، بينما الأمثاؿ الشعبية الأخرى، التي جاءت باللهج
أف اللغة التي  فالبعض يرى »في لستلف الأقطار العربية مشرقية ومغربية.وتطور اللهجات العامية، 

وصلتنا عن الجاىلية وصدر الإسلبـ، وعصر الدولة الأموية والعباسية، ليست لغة العامة، وإنما لغة 
، من تزاوج العربية الفصحى  الشعراء والكتاب. أما العامة فكانوا يتحدثوف لغة أو لذجة عامية، نشأت

اللهجات الدخيلة عليها. وأف الكتاب كانوا يفصحوف ما يروى على ألسنة العامة في  عض بب
 .(1)«كتبهم

لا يؤكد ىذا الرأي غتَ اختلبؼ لغة البادية العربية، عن لغة الحضر. كما يؤكد اختلبؼ   
في إطار جميعها متضمنة  خر، غتَ أف ىذه الاستخدامات بقيتاستخدامات اللغة من بلد إفُ بلد آ

ا بهلذجات مستقلة بدفرداتها وألفاظها عن اللغة العربية الفصحى، التي كتب  در اللغة العربية، وليست لر
 الشعراء والكتاب أعمالذم الأدبية.

والدلبحظ من الرأي دائما، أف اللهجة العامية ازدىرت وتطورت، خلبؿ فتًات ضعف الخلبفة 
واجو لغات أخرى أجنبية، كاللغة التًكية التي صارت الإسلبمية، عندما بدأت اللغة العربية الأصيلة، ت

فيما بعد، لغة رسمية بالنسبة للحكاـ والأمراء ومن والاىم. وبدأت اللهجات العامية تتشكل لعدة 
ونتيجة تأثتَات عديدة، كتأثر اللغة العربية الأصيلة بلغات البلداف الدفتوحة، ثم تأثرىا بلغة  أسباب

غزت البلبد العربية في عصور ضعفها، وىو ما حدث فعلب، في بلبد الدغرب الشعوب الدستعمرة ، التي 
خرى، وروبية الأبداية، ثم باللغات الأ﵀لية كػ"اللغة الأمازيغية" العربي، التي تأثر سكانها كثتَا باللغات ا

ة الإسبانية. للدوؿ الدستعمرة، التي غزت بلبد الدغرب العربي، كاللغة الفرنسية، واللغة الإيطالية، واللغ
ربدا لذذه الأسباب جاءت اللهجات العامية للدوؿ العربية، لستلفة عن بعضها البعض، لشا أنتج ظاىرة 

 اللهجات العربية ا﵀لية.
ولا يشمل ىذا الخلبؼ سائر الظواىر اللغوية، غتَ أف أكثريتو بسثل في معاني بعض الدفردات العامية،   

وقد استتبع ذلك خلبؼ جوىري في  »ة الدتحدث بتلك اللهجة.ولسارج أصوات الحروؼ، وطبيعة لكن
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لغة الأدب الشعبي، ومن ثم في الأمثاؿ الشعبية، التي عرفت تطورا حسب اللهجة العامية، في كل 
لذلك فالأمثاؿ الشعبية العربية، قيلت باللغة العربية الفصحى حتُ  .(1)«إقليم من الأقاليم العربية

اللغة العربية الفصحى. ثم قيلت باللهجات العامية العربية، في فتًات زمنية متأخرة، وىي  سادت
 .(2)«نابذة عن بذارب إنسانية، فردية أو جماعية، عميقة الجذور في شعب معتُ »جميعها 

الشعبية، لاسيما من حيث النشأة، لأف وإذا كاف من الصعوبة البحث، في الأصوؿ الأوفُ للؤمثاؿ   
ف يكوف مثلب، إلا إذا سار وشاع بتُ أفراد المجتمع. وىذا لا يدكن لو أف يكوف إلا ثل لا يدكن لو أالد

فتًة  بداية من »بعد فتًة زمنية، قد تطوؿ وقد تقصر؛ إلا أنو يدكن البحث في الأمثاؿ الشعبية، 
. (3)«حوافِ منتصف القرف الأوؿ الذجري، عندما نشطت حركة التدوين لدى العربتدوينها، 

ثلبثة من علماء الأخبار والأنساب والتاريخ، ىم:  »وحظيت وقتها الأمثاؿ الشعبية العربية، باىتماـ 
إلا أف مؤلفات  ،(4)«صحار بن عياش العبدي، وعبيد بن شرية الجرهمي، وعلبقة بن كرشم الكلببي

 ىؤلاء العلماء، فقدت منذ زمن بعيد.
تشرت بشكل كبتَ، إفُ جانب حركة التًجمة، عندما آلت استمرت حركة التأليف في "العراؽ"، وان  

واستقرارىا وتوقف الفتوحات  س" وقياـ الدولة العباسية بعد سقوط الخلبفة الأموية،الخلبفة لػ"بتٍ العبا
الإسلبمية. ومن أبرز الدصنفات التي وصلت من منجزات مدرسة "الكوفة" بػ"العراؽ" في لراؿ الأمثاؿ 

. ىذا الدصنف الذاـ الذي عد صورة دقيقة، لدعرفة (5)ضل الضبي" "أمثاؿ العرب"الشعبية، مصنف "الدف
أياـ العرب، وأساطتَىم الجاىلية، والحكايات التي وضعوىا وانتقلت مشافهة، حيث خصص جزء  

 كبتَ من الدصنف، للؤمثاؿ العربية الجاىلية.
تأثرت الأمثاؿ الشعبية العربية، بالقيم الدينية "للئسلبـ"، من حيث الجوانب الدضمونية والأخلبقية،   

ما كاف سائدا من قبل من الأمثاؿ، لأف الدضموف لا يتغتَ بسرعة، لأنو يشمل  يإلا أف ىذا فَ ينف
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ة والرذيلة، الفرح لاء، الفضيإنسانية ثابتة كالختَ والشر، السعادة والشق االدضموف الإنساني العاـ، وقيم
 الإنسانية وغتَىا من القيم ، الحرية والاستعباد،... ىذه القيم والجور الدساواةوالسرور، العدؿ والظلم، 

 ، وبقيت قائمة على مر الأزماف والحقب التاريخية.الإنسانية الأخرى، متعارؼ عليها منذ الأزؿ
مكارـ الأخلبؽ، والقيم الإنسانية النبيلة، التي سبق ولأف "الإسلبـ" دين الفطرة البشرية فَ ينفي 

 للئنساف العربي التحلي بها من قبل.
وساعد الإسلبـ على إضافة أنواع أخرى، من الأمثاؿ الشعبية العربية، فَ تكن معروفة من قبل، وأثرى 

 نماذج سابقة، وافقت التغتَات الجديدة التي حملها.
لػ"أبي فيد مؤرج بن عمرو بن الحارث السدوسي  (1)"الأمثاؿ"برز خلبؿ ىذه الفتًة للوجود مصنف 

ىجري. وىو الدصنف الذي عد خطوة ىامة جدا في التأريخ وجمع  195البصري"، الدتوفى عاـ 
حيث يختلف عن الدفضل في دقتو في ذكر مصادره، وفي إكثاره من  »الأمثاؿ الشعبية العربية، 

ة لذا. ويبدو أبو فيد من خلبؿ الكتاب لغويا، أكثر منو الأشعار التي يفسرىا متوسلب الأمثاؿ حج
. حيث يلبحظ من خلبؿ ما سبق، ولوع العرب الدسلمتُ الأوائل بجمع ودراسة الأمثاؿ (2)«أدبيا

الشعبية العربية، لدا برظى بو، من أهمية اجتماعية ولغوية وأدبية. فوضعت بذلك مصنفات كثتَة، منها 
 ا ما فَ يصل إلينا مطلقا.هما في شكل لسطوط، أو كتاب منشور، ومنموجود إ ما وصل إلينا، وىو

وقد تأثر العديد من الباحثتُ العرب ا﵀دثتُ، والدهتمتُ بالتًاث والآداب الشعبية، باللغويتُ العرب 
القدامى، في مناىج جمعهم للؤمثاؿ الشعبية، وتبويبها وفهرستها، ثم ترتيبها ألفبائيا أو موضوعاتيا. 

 لدناىج العلمية كثتَة، وبزتلف بحسب التوجهات العلمية للباحث، أو البلد الذي ينتمي إليو.وىذه ا
 أنواع الأمثال الشعبية المغاربية:-4 

قسم الدثل الشعبي الدغاربي إفُ أنواع، بحسب رأي عديد الباحثتُ، سواء من حيث الدوضوع أو   
 التقسيمات على النحو الآتي:الحجم أو طريقة بناء الدثل، أو زمن نشوئو. وكانت 

 قصتَة وطويلة: ،نوعاف اؿ الشعبية الدغاربية بحسب حجمهاالأمث بحسب الحجم:-1 
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غالبا ما تتكوف الأمثاؿ الشعبية الدغاربية القصتَة، من جملة أقواؿ موجزة، وتتسم بالقبوؿ  القصيرة:-
ألفاظها؛ فتنتقل عما وردت فيو من وتعرؼ بالتداوؿ ليسهل انتشارىا وحفظها، دوف تغيتَ يلحق في 

الناحية الأصلية، إفُ كل ما ينبغي قصده بها. لذلك تضرب الأمثاؿ الشعبية الدغاربية، كغتَىا من 
الأمثاؿ الشعبية العربية والعالدية، بغض النظر عن الجهل بطبيعة أسبابها، التي كانت أو ضربت من 

والطوؿ، والبساطة والتًكيب والضيق والاتساع. غتَ أف أجلها. ويتفاوت فيها نظاـ الجملة، بتُ القصر 
وىي كثافة  »جملة الدثل الشعبي الدغاربي، تتميز غالبا بكثافة الدعتٌ، الذي برملو كل مفردة في الدثل.

بذعل الدفردة الدستخدمة في الدثل، بزتلف في معناىا عن نفس الدفردة الدستخدمة في اللغة العادية؛ أي 
، يعرض لدواقف متنوعة من . فالدثل الشعبي الدغاربي(1)«ا من حيث الدلالة والدعانيتفوقهأنها تتجاوزىا و 

ات إنسانية، ولا يدكن أف يصور ىذه الدواقف من خلبؿ تراكيب لغوية، برتوي على عدد من خبر 
 الثغرات، التي يقوـ متلقي الدثل فيما بعد بدلئها.

غالبا ما يكوف ىذا النوع من الأمثاؿ في شكل حكاية. وينتشر كثتَا ىذا النوع في بلبد  الطويلة:-
ا مثل عربي موجز ذالدغرب العربي، ويقاؿ بعد نهاية حادث ما. كقولذم مثلب: )وافق شن طبقة(. ى

معروؼ في العافَ العربي ككل، يتضمن قصة معروفة، وىي قصة رجل اسمو "شن" وجد ضالتو في امرأة 
من  »سمها "طبقة"، فتزوجها وعاشا حياتهما معا. وقد تكوف الأمثاؿ الشعبية الطويلة الحجم، صادرة ا

وتصاغ أيضا في شكل قصص، للمتعة والتًفيو والتسلية،  .(2)«قصة متخيلة متداولة على ألسنة الناس
 ولا بسثل حقيقة واقعية.

 بحسب الشكل الأدبي:-2 
الدثل الشعري، ويقاؿ لو الدثل "النثري" أيضا. مثل ىذه النوع الدثل السردي ىو نقيض السردية: -

جملة  »معروؼ ومنتشر في بلبد الدغرب العربي، وعرؼ بو الأدب الشعبي الدغاربي. والدثل السردي ىو 
سم بالقبوؿ وتشتهر بالتداوؿ، فتنتقل عما وردت فيو تمن القوؿ مقتضبة من أصلها أو مرسلة بذاتها، ت

صده بها، من غتَ تغيتَ يلحقها في لفظها، وعما يوجبو الظاىر إفُ أشباىو من إفُ كل ما يصح ق
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ىذه جملة خصائص الدثل  .(1)«التي خرجت من أجلها الدعاني. فلذلك تضرب وإف جهلت أسبابها
مثاؿ السردية في الأدب الشعبي الدغاربي، وفق ما وجدت الأالسردي، في الثقافة الشعبية. وعادة 

 ا لطبيعة ظروؼ معيشة الفرد الدغاربي.ع، وتبتمعات الدغاربية إليهامقتضيات حاجة المج
يكوف الدثل الشعبي الشعري، عبارة عن بيت من الشعر، أو شطر منو، أو جزء من الشطر  الشعرية:-

في الدثل الشعري برليو بثلبث خلبؿ: أف يكوف متزنا قائما بنفسو غتَ لزتاج إفُ  وينبغي »أحيانا.
غتَه، وأف يكوف سالدا من التكلف سلسا تستلذه الأسماع، وأف يكوف متحرى فيو الصدؽ وحسن 

 ، حتى  لا يندرج ضمن أبيات الحكمة الشعرية.و. يضاؼ إفُ ذلك لرهولية مؤلف(2)«الإصابة
نتشارا في بلبد الدغرب العربي، ىي الأمثاؿ الشعرية القصتَة. وترتبط بحادثة أو أكثر ىذه الأمثاؿ ا

ما نتج عن أحداثها من مثل موجز يدؿ عليها. غتَ أف  يذكر قصة، وعادة لا تذكر القصة، وإنما
الأمثاؿ السردية في المجتمعات الدغاربية، أكثر حضورا و أوسع انتشارا، لأف الأمثاؿ الشعرية في الأدب 

 ، ترتبط عادة بالحكمة.الشعبي الدغاربي
 طقوس أداء المثل الشعبي المغاربي:-5 

ارتبط الدثل الشعبي الدغاربي منذ نشأتو، برواية قصة معينة؛ فكأف المجتمعات الدغاربية كانت لا تقوؿ   
في قصص ىذه الأمثاؿ، أف تذكر فيها شخصيات  ويكثر ».متعلقة بها قصصأمثالا إلا وارتبطت بها 

تاريخية أو خرافية، أو حيوانات مشهورة، أو أماكن أو أسماء أجناس من الحيوانات 
.ويبقى الدثل الشعبي الدغاربي، أنموذجا حيا للتعبتَ عن خصوصية الذات الشعبية الدغاربية، (3)«والنباتات

 الإنساف الدغاربي ودرج عليها.وفق مقتضيات التجارب الحياتية ، التي عاشها 
 لدغاربي، فلهذا الدثل مورد ومضرب، كباقي الأمثاؿ الشعبية العربية.وضمن طقوس أداء الدثل الشعبي ا

بدورد الدثل، الحالة أو الدناسبة التي قيل فيها بداية. يرى بعض الباحثتُ أنو ليس  يقصد مورد المثل:-
ليكوف مناسبة يضرب فيها. حيث أف ىناؾ  الشعبي بدورد ما، يورد فيو من الضرورة، أف يرتبط الدثل
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أمثاؿ شعبية قيلت، دوف مورد أو مناسبة، ودوف أف ترتبط بأية حادثة، كأحاديث "الرسوؿ" "ص"، 
والأشعار الحكمية، والأمثاؿ التي أصلها حكم، ثم سارت وشاعت ىذه الأمثاؿ بعد ذلك. وما 

الدورد يطلق على أوؿ استعماؿ للمثل، سواء أكاف ىذا الدورد حادثة أـ فَ  يعتقده ىؤلاء الباحثوف، أف
 .(1)تكن

الدراد بدضرب الدثل، ىو إطلبؽ الدثل واستعمالو في حالات متجددة، تشابو الحالة  مضرب المثل:-
 الأوفُ التي ضرب فيها، وىذا بحسب طبيعة الدوقف الذي يضرب فيو لرددا.

تُ الدثل الشعبي الفصيح، والدثل الشعبي العامي، ىي أف الدثل الدتوسل وعن التقاطعات القائمة ب  
باللغة العربية الفصحى، يأخذ الصبغة الإقليمية التي نشأ في إطارىا . لأنو يولد من أعماؽ المجتمع 

 لمجتمع.تطور اللغة اليومية والتواصلية لأبناء ا ومعاناة أبنائو، فيتطور بحسب
أف الدثل الشعبي الفصيح، يتميز بثبات نصو دوف برويل أو تغيتَ، لأنو صار مثلب مكتوبا مدونا،  كما

ومن اختصاص الدنظومة الدعرفية للنخبة الثقافية والدتعلمة في المجتمع. أما الدثل الشعبي العامي، فيتميز 
اء من حيث الألفاظ أو العبارة، سو  بنوع من الثبات، غتَ أنو قابل لليونة والتغيتَ، في بنيتو التًكيبية،

وىذا التغيتَ يكوف وفق ما يتناسب مع طبيعة المجتمع والتجارب الإنسانية،  بفعل التداوؿ الشفوي.
 لمجتمع.ضمن الحقل الدلافِ نفسو لأبناء ا وأف تكوف الدفردات الدتعلقة بالدثل
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 المحاضرة العاشرة
 الألغاز الشعبية المغاربية

 اللغز: مفهوم-1 
ميلك بالشئ عن وجهو. والألغوزة ما يعمى بو، وألغز كلبمو:  »في أصلو اللغوي يعتٍ  "اللغز" *لغة:

، من معناه الدادي الحقيقي إفُ الدعتٌ المجازي "اللغز". ومع تطور الزمن ، بروؿ معتٌ (1)«عمى مراده 
. فنقل الدعتٌ الحقيقي اللغوي للكلمةالدعروؼ، لتصتَ ىناؾ قرابة بتُ الدفهوـ الاصطلبحي والدفهوـ 

للكلمة، إفُ الدعتٌ الاصطلبحي المجازي، للدلالة على التعمية والإبهاـ في الكلبـ، بغرض التحايل على 
 الدتلقي.

 ريف عدة، بحسب ميولاتهماعرؼ العديد من الباحثتُ العرب والدغاربة، "اللغز" تع *اصطلاحا:
اللغز ىو الكلمات الدسجوعة أو الدنظومة التي تلقى في  »ورؤاىم الدعرفية. يقوؿ "لزمد الدرزوقي":

المجالس العامة والخاصة، في قالب أسئلة يختبر بها الناس ذكاء بعضهم بعضا. والقاعدة فيها أف يورد 
ومن تلك الصفات و القريبة أو البعيدة. تاللغز في شبو سؤاؿ منظوـ أو مسجوع عن شيء تذكر صفا

لذلك يكوف اللغز من  .(2)«يستطيع الدسؤوؿ بإعماؿ شيء عن الفكر للبىتداء إفُ موضوع السؤاؿ
بالحدس والتخمتُ أخذا من عدة صفات لو  »ىذه الناحية قولا ضمن متٌ معتُ، يستخرج الدعتٌ 

. بحكم أف اللغز خطاب لغوي، قوامو الغموض والالتباس (3)«ومتعلقات بو تذكر للتنبيو عليو
وأي شيء ينعت باللغز فهو غامض وغتَ بائنة »والإشكاؿ، والتحوير في بنيتو اللغوية الشكلية. 

 .(4)«دلالتو
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استعارة نشأت نتيجة التقدـ العقلي في إدراؾ التًابط وأوجو الشبو  » ويعتبر اللغز كذلك  
رنة. كما يحتوي اللغز فضلب عن ذلك، عنصر الفكاىة النابذة عن احتواء والاختلبؼ، من خلبؿ الدقا

 .(1)«اللغز لعنصر الدفاجئة
والدلبحظ أف الباحثتُ الدتخصصتُ في لراؿ الأدب الشعبي العربي والدغاربي، اتفقوا من خلبؿ تعريفاتهم 
الدنهجية للغز الشعبي، أنو ينقسم إفُ قسمتُ: سؤاؿ وجواب. يكوف السؤاؿ عبارة عن نص لغوي 

كاء يحوي بعض صفات الشئ الدسؤوؿ عنو، بغرض إبقاء مساحة للبحث عن حل اللغز، واختبار ذ 
 الدسؤوؿ عن ذلك الشئ الدبهم.

: وتعد من أكثر الأحجيةومن أشهر التسميات الأخرى الشائعة، والتي تدخل ضمن اللغز،   
الدصطلحات الدالة على اللغز، وىي متداولة كتداوؿ اللغز. وىي في أصل اللغة تعتٍ :حجا وىو 

، وىي التسمية جية جمعها أحاجيالعقل والفطنة. وكلمة أحجية لسالفة من حيث الدعتٌ للفظ. والأح
ف "لغزا" فقط، إنما يوظفوف كذلك لفظة و الدتداولة في سائر بلبد الدغرب العربي، فالدغاربة لا يقول

الأحجية الجمع أحاجي أو اللغز بالإلصليزية  »و  "الأحجية" بدؿ لفظة "اللغز" في بعض الأحياف.
Puzzle منطقية للتوصل للئجابة عليها.، ىي مسألة بتقعيد معتُ تتبع سلسلة حسابات 

تتطلب أبسط الأحاجي، بذميع عدة قطع لتشكيل شكل معتُ أو صورة. تستخدـ الأحاجي عادة  
كنوع من أنواع التسلية، ولكنها عادة تتضمن الكثتَ من الحسابات الرياضية والدسائل الدنطقية. 

من ألصح الأبحاث  ما يكوف إيجاد الحلوؿ لذذه الأحاجي، على شكل صيغة رياضية ولذلك غالبا
 .(2)«الرياضية

كما توسع سكاف الدغرب العربي في توسيع معتٌ الأحاجي، حيث فَ يطلقوىا على الكلمات أو 
الألفاظ أو العبارات الدلغزة أو ا﵀جية فقط، وإنما أطلقوىا كذلك على كل حكاية عجيبة. فإذا طلب 
أحد سكاف الدغرب العربي، أف بركى لو حكاية يقوؿ" حاجيلي" بالعامية، وىو يقصد "إحك فِ 

 كاية عجيبة".ح
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بعض سكاف منطقة  لدى ي لفظة متداولةالعامية وى التشنشينإفُ جانب ذلك ىناؾ لفظة    
. وإذا ألقيت  بالخبوالدغرب العربي، لاسيما في العاصمة التونسية. وتسمى في بعض الجهات الأخرى 

 .(1)الرباطفي الأعراس والأفراح، أو في بعض الدناسبات السارة تسمى 
لذا معاني أخرى في بعض أقطار الدغرب العربي.  ففي مناطق  الأحجيةأو  اللغز الشعبيأف  والحقيقة

، وأصلو مأخوذ من يحرز، واللفظة مأخوذة من الفعل العامي بالحريزالشماؿ الجزائري مثلب تسمى 
. يقاؿ حرز الشئ، وأحرز الشئ فهو لزرز وحريز بدعتٌ حازه. وينطبق الدعتٌ ىنا، على حرزمادة 

 مكانية إحراز أو حصوؿ السامع للغز أو الأحجية على حل لذذا اللغز وظفره بو.إ
أما في مناطق الجنوب الجزائري، وشماؿ الصحراء، وقبائل أولاد نايل، والحرازلية، والأرباع، والشعابنة، 

. ،(2)تبالمحاجياوقبائل سعيد، وغتَىا من القبائل الأخرى القريبة المجاورة، فتسمى الألغاز الشعبية 
العامية، على الألغاز والأحاجي الشعبية  الخرافوفي مناطق وادي سوؼ من "الجزائر"، تطلق تسمية 

 .(3)الدبهمة
لذلك يلبحظ بوضوح أف مسميات الألغاز الشعبية الدغاربية أو الأحاجي، بزتلف تسمياتها من   

منطقة إفُ أخرى من مناطق الدغرب العربي، ومن بلد مغاربي إفُ بلد مغاربي آخر. وأحيانا من منطقة 
داولا إفُ أخرى ضمن البلد الدغاربي الواحد. غتَ أف مصطلح "لغز" ىو الدصطلح الأكثر شهرة وت
 وتعارفا، في كافة البلبد العربية لدقة مفهومو من جانب، وسلبسة استخداـ لفظو من جانب آخر.

 نشأة اللغز الشعبي:-2 
 معينة من أمم الأرض. فنتيجة لغيابلا توجد بداية معروفة لنشأة اللغز الشعبي، لدى أمة   

، أو التي تقتًب على الأقل من الحقيقة وحتى الدينية لدى الإنساف البدائي التفستَات العلمية الأكيدة
الأنموذج الفعلي للئجابة على أسئلة الإنساف الدطروحة عبر لستلف أزمنة حياتو  الدوضوعية، كاف اللغز

وتطوره. وىي في الغالب الأعم أسئلة صعبة ومعقدة بزتص بطبيعة الحياة والدصتَ بعدىا. ولا يدكن 
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لك الأسئلة، بإعماؿ العقل، والتدبر في طبيعة الحياة وشؤونها، للحياة الاستمرار إلا بانكشاؼ أسرار ت
بعمق وبصتَة وصبر وأناة. فاللغز كاف دائما أداة الحياة والدوت معا، بالنسبة للعديد من القبائل البشرية 

 الأوفُ.
ىو اختبار الدسؤوؿ  »من الناحية الاجتماعية يكوف الباعث الأساسي، على خلق اللغز بصفة عامة   

. (1)«في درجة معرفتو؛ فقد يكوف اللغز امتحانا قاسيا ينتهي بالحياة أو الدوت مثل لغز أبي الذوؿ
ويتمثل نص اللغز في السؤاؿ: ما ىو الحيواف الذي يدشي على أربع في الصباح، وعلى اثنتُ في الظهر، 

عكوسة أيضا؛ يتمثل طرفاىا في وعلى ثلبث في الدساء؟.. وىذه لشارسة سحرية في أعماقها وم
"الوحش" الذي لو سلطة القتل لأنو يدتلك الجواب. والطرؼ الثاني في "أوديب" الذي ينبغي عليو 

امتلبكو للمعرفة ذاتها التي يدتلكها "الوحش". فكلب  الحفاظ على حياتو وحياة الآخرين، في حاؿ
 .الإنساناب "أوديب" إنو الطرفتُ متواجداف في مواجهة عبر صياغة نص اللغز، حيث أج

لبدايات الأوفُ لقصة وبالنظر ل .(2)سنة قبل الديلبد 3500إفُ  5000وتعود القصة إفُ ما بتُ   
، تثبت حتَة الإنساف القديم، في فهمو لطبيعة حياتو ومراحل أوديب، يلبحظ بأف صيغة السؤاؿ

، استحق الدوت والافتًاس من  تطورىا، التي تلخصت في لغز "أبي الذوؿ". ولدن لا يعرؼ حل اللغز
ف الإنساف، فاستحق الحياة بذلك. وأ لدف "الوحش". ومن عرؼ الحل، يعتٍ أنو عرؼ حقيقة حياة

. لأنو الوحيد الذي يدشي على أربع، أثناء مرحلة "الحبو" الإنسانالكائن الدقصود في حل اللغز ىو 
بذلك اعتداؿ قامتو وقت شبابو.  خلبؿ طفولتو. ويدشي على اثنتُ عند انتصاؼ النهار، ويقصد

ويدشي على ثلبث إذا أقبل الدساء أي في شيخوختو، لأنو يكوف وقتها مضطرا للبستعانة بعصا يتوكأ 
 . وىذا ما جعل أوديب، يستحق الدكافأة والحياة.(3)عليها مع تقدـ السن
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. وقصة اللغز جزء من أسطورة أوديب وىي 16:ـ، ص1897مصر، –أحمد كماؿ، الطبعة الأوفُ، الدطبعة الأمتَية، القاىرة  ماسبتَو تاريخ الدشرؽ، ترجمة:تنظر في ذلك موسوعة  2
عبارة عن وحش لو رأس ونهداف كما  كالآتي:  كاف أبو الذوؿ يحرس مدينة طيبة القديدة)مصر(. وىو عبارة عن وحش كاف لو رأس إنساف وجسم أسد. وىو عند الإغريق الأسفنكس

على من يدر من الناس؛ فمن فَ  عند الدرأة، وجسم شبيو بجسم الكلب، ولسالب أسد، وأجنحة نسر، وفي ذنبو سهم حاد. كاف يعيش في بلبد الصعيد على جبل عاؿ، يلقي الألغاز
جو لدن يريح العافَ من شر ىذه الآفة. فجاء رجل اسمو أوديب وحل اللغز وأىوى الوحش بنفسو من فوؽ يفسرىا افتًسو في الحاؿ. فنادى أحد ملوؾ طيبة بأنو سيزوج ابنتو، ويعطي تا

 الصخور، وبرطم جسمو وخلص الناس من ضرره. 

.132:، ص1979لبناف، -، دار العودة، الطبعة الثانية، بتَوت-دراسة حضارية مقارنة–يراجع في ذلك أحمد كماؿ زكي: الأساطتَ  
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ف لعقلو الواعي الدتبصر، اللغز الشعبي غالبا ما ينبع من إمكانات الإنساف التأملية. واستخداـ الإنسا
يدكنو من طرح الأسئلة حوؿ واقعو الروحي والدادي، وعلبقة وجوده بالعافَ الخارجي؛ سواء تعلق الأمر 

 بالدخلوقات والجمادات وحتى الظواىر الطبيعية. أو الجوانب الروحية الخفية في لستلف تفاصيلها.
أف وجود الطقوس السحرية باعتبارىا علوما مزيفة، بغرض السيطرة على الطبيعة والإنساف  كما

أحيانا، جعل العقلية الشعبية تستخدـ اللغز بطريقة غامضة، أشبو ما تكوف بغموض الحياة للتخلص 
ديب" من غضبها، ومن أجل التحكم فيها. فثنائية الحياة والدوت، تبرر قتل "أبي الذوؿ" واستحقاؽ "أو 

للحياة في البدايات الأوفُ للتفكتَ البشري. كما أف اللغز يبرر العقوبة التي عادة ما تلحق الدتباري في 
جلسات "التلبغز" في المجتمع الدغاربي، وىي عادة ما بسس الشخص الذي، فَ يتمكن من حل اللغز 

بسس الشخص الذي الدطروح. ومع مرور الوقت صارت العقوبة تأخذ جوانب نفسية ومعنوية فقط، 
، من خلبؿ كلمات أو عبارات تقاؿ لو، أو ينعت ببعض النعوت، يعجز عن إيجاد حل للغز الدطروح

أف الألغاز أصبحت تستخدـ في الكشف عن غباء الإنساف العادي، بقصد خلق جو من »بحكم 
الدراحل البدائية . وىذا بعد مرور المجتمعات البشرية بدراحل متعددة، وبزلصها من (1)«السخرية والدرح

نظمها وتقاليدىا الاجتماعية  االأخرى والصفة القبلية، ثم انتظامها بعد ذلك في لرتمعات حضرية لذ
 الخاصة بها. فصار اللغز الشعبي بعد ذلك أحد مقومات النظاـ الاجتماعي.

ضارات وردت الكثتَ من الحكايات الشعبية والخرافية، ذات اللغة السحرية الدميزة في لستلف ح  
الشعوب البشرية. وتفردت الحضارة العربية القديدة بالكثتَ والكثتَ من الحكايات السحرية "الدلغزة".  
كما وجدت بالإضافة إفُ ذلك، أقدـ النصوص التي عثر عليها وصارت من أىم نصوص الحضارات 

والدسلبت  الإنسانية القديدة، كملحمة "جلجامش". كما عثر على كثتَ من الألغاز في البرديات
والجداريات "الفرعونية". كما وجدت نصوص عربية أثرت عن الفتًة الجاىلية والإسلبمية بعد ذلك، 
مرورا بالعصور التاريخية القديدة التي قبلها، والتي حفلت بػ"التلبغز" بتُ الناس، خاصة بتُ الشعراء 

 والخطباء "الدلغزين".
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قدامي لذذا للغاز الشعرية والنثرية. وقد لجأ العرب اووجد في الأدب العربي القديم كم ىائل، من الأ
النوع من التعبتَ لاختبار فراسة لساطبيهم ومدى ألدعيتهم في حل الألغاز، لاسيما في لراؿ اللغة 
والنحو والصرؼ والفقو، وما يتصل بعلومو من فرائض وحساب. كما اعتمد العرب القدامى اللغز في 

الشعر الذي عرؼ الكثتَ من الأغراض والتنوع والصناعة والبلبغة  ميادين أدبية أخرى، لاسيما في
غتَ أنو قليل بالنسبة إفُ ما ورد في أشعارىا.  كم  وقد ورد من الألغاز في كلبـ العرب الدنثور، »والبياف.

الدتأمل في نص القرآف الكريم فإنو لا يجد فيو شيئا منها، ولا ينبغي أف يتضمن منها شيئا، لأنو لا  أما
 .(1)«يستنبط بالحدس والحرز كما تستنبط الألغاز

ثم برولت الأسئلة الوجودية لحياة الإنساف، وبتُ الفرد ونفسو إفُ أسئلة متداولة لدى التجمعات   
يجة تطور لغة التواصل فيما بينها. وبقيت لغة التواصل ىذه قائمة إفُ أف الشعبية للشعوب القديدة، نت

عرؼ الإنساف الأدياف في لرتمعاتو التي صارت في توسع، فتمكن الإنساف من امتلبؾ ناصية اللغة 
التعبتَية، وصار قادرا على التحايل في استخداـ الألفاظ و العبارات والجمل، لتصتَ الألغاز ىي 

ي يعبر عن التفوؽ اللغوي. وبحكم أف الإنساف لا يتوقف عن طرح الأسئلة الدختلفة عن الأنموذج الذ
من أجل  وجوده، وعن كل ما يحيط بحياتو ويديزىا، صار بإمكانو تعميق لراؿ التساؤؿ أكثر فأكثر

فَ تنويع معارفو، إفُ أف صار فن "التلبغز" حاضرا في لستلف العلوـ والفنوف والآداب والدعارؼ. لذلك 
ل فيها، يعد طرح الأسئلة لررد حاجة فردية فحسب، بعد تطور المجتمعات البشرية وتطور لغة التواص

من خلبلذا الدسؤوؿ، لإيجاد حل للغز الدطروح، لدوافع عديدة غالبا ما  بل صار رياضة فكرية يجتهد
 تكوف متعلقة بالدعرفة، أو الفضوؿ، أو الدنافسة.

لذلك يكوف اللغز نمطا من أنماط الأدب الشعبي، شأنو بذلك شأف الحكاية الشعبية، أو الأسطورة،   
أو الخرافة، أو الدثل الشعبي، أو الشعر الشعبي،... والدرحلة البدائية للشعوب البشرية، تشبو كثتَا طفولة 

فيما يتعلق بحياتو،  الإنساف الذي غالبا ما يتساءؿ عن كل شيء، من أجل معرفة كل شيء، خصوصا
وأصل حياتو، ولزيطو ومصتَه. لذلك تكوف نشأة الألغاز الشعبية لدى الإنساف بصفة عامة، في كوف 
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غريزية في الفطرة، فإف الطفل الذي ىو دليل الطبيعة الأوفُ في الإنساف، يسأؿ عن  »ىذه الأختَة 
 .(1)«أشياء كثتَة بوصفها والإشارة إليها، فإذا سئل ىو بدثل ذلك كانت عنده أحاجي

 :المغاربي أنواع اللغز الشعبي-3 
 تتنوع أنواع اللغز الشعبي الدغاربي، بحسب الحجم، والشكل الأدبي، والحل. 

 صار وأخرى طواؿ.قالألغاز الشعبية الدغاربية حسب الحجم نوعاف، ألغاز  *التنوع بحسب الحجم:
عادة ما تكوف الألغاز الشعبية الدغاربية قصتَة من حيث الحجم، غتَ أنها تكوف مركزة   القصار:-أ

عن جملة كثتَا. ورغم قصرىا فهي تؤدي معتٌ واسعا من حيث الدلالة العميقة. ولا تقل في تركيبها 
واحدة. وتتًاوح الألغاز الدغاربية من حيث الحجم ما بتُ الجملتتُ إفُ الأربع جمل، ولا تتجاوز الخمس 

 .(2)جمل إلا في الحالات النادرة
ف ىذه الألغاز نشأت مع تطور الأساطتَ والحكايات يلبحظ أ الألغاز(: الطوال )حكاية-ب

وقد حفلت الحكايات الشعبية بالألغاز منذ أف عرؼ الإنساف اللغة والتعبتَ. ىناؾ حكايات  الخرافية.
عالدية لا تزاؿ تدور أحداثها حوؿ الألغاز، من حيث كونها معضلبت يطرحها العقل البشري، ثم 

 يكوف ىناؾ اجتهاد في حلها بالذكاء الذىتٍ.
القدامى، أساس ىذه الدناظرات طرح الألغاز،  وتشهد الآثار التاريخية بوجود مناظرات بتُ الدلوؾ

واختبار إمكانات عقوؿ الحاضرين في حلها، في شكل مساجلبت ذىنية، من ذلك ما حدث بتُ 
. كما شاعت فنوف "التلبغز" في (3)، وبلقيس ملكة "سبأ"-عليو السلبـ–الدلك "سليماف" النبي 

ل الحضارة منهم. كاف يطرح أحد الدلوؾ لغزا أوساط الحياة البدوية عند العرب القدامى، وكذا عن أى
في شكل سؤاؿ، وإذا توصل أحدىم لحلو زوجو ابنتو، لفراستو ودىائو، لأنو سيكوف الأقدر مستقبلب 

كما وردت الألغاز أيضا، في الستَ والدلبحم   على إدارة وتسيتَ شؤوف الحكم، أو الدساعدة في ذلك.
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ي في مقدمة "تغريبة بتٍ ىلبؿ"، حيث وردت ألغاز "ذياب بن الشعبية العربية القديدة، من ذلك ما رو 
 غافّ الزغبي الذلبفِ" التي طرحها على زوجتو لاختبار قوة ذكائها وشخصيتها، من ذلك:

 لعب الدراري في الفراش-أحلى مناش ؟                     -
 قعداف الناس على الناس-أثقل مناش ؟                      -
 ىزاف الرجاؿ على لنعاش-؟                         أمر مناش-
 النار يغلبها الدا-واش يغلب النار؟                  -
 العقبة يغلبها الخيل-واش يغلب العقبة؟                 -
 الخيل تغلبها فرسانها-واش يغلب الخيل؟                 -
 .(1)لبهم ولادىم الفرساف يغ-واش يغلب الفرساف؟               -
ورغم التأثتَ الواضح للغز الشعبي في الستَة الشعبية، فهناؾ حكايات شعبية مغاربية وعربية، تقوـ    

على أف تأثتَ اللغز في الحكاية الخرافية فَ يقف عند ىذا الحد، فهناؾ حكايات  »كلها على الألغاز.
 .(2)«ه الحكايات بحكايات الألغاز، وقد سميت ىذشعبية ابزذت شكل اللغز بوصفها لغزاخرافية و 

يتعلق الشكل الأدبي بالقالب، الذي تفرغ فيو الألغاز الشعبية  *التنوع بحسب الشكل الأدبي:
 الدغاربية مادتها، ويكوف ذلك إما شعرا أو نثرا:

: تعتمد الألغاز الشعرية عادة بحورا خفيفة الإيقاع، وتكوف ما بتُ البيت إفُ ثلبثة القالب الشعري-أ
أبيات على أكثر تقدير، وإف بذاوز ذلك القدر فهو في القليل النادر. غتَ أف شعر الألغاز عادة، 

 يكوف أقرب بكثتَ من النثر الدسجوع، لاسيما أف الديزاف الشعري في الألغاز ليس شرطا مؤكدا.
ف كاف الشعراء غالبا ما يتولوف نظم مثل ىذا اللوف من الشعر "الدلغوز"، فلؤف الألغاز تعد لونا من وإ

ألواف الأدب الشعبي الشائع في بلبد الدغرب العربي اختص بو الشعراء دوف غتَىم. وىذا ما أكدتو 
لغاز التي الدراسات الدتخصصة في الآداب الشعبية بصفة عامة، من تناص)تقاطع( الكثتَ من الأ
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نظمها الشعراء باللغة العربية الفصحى، مع وجود ما يداثلها في الألغاز الشعبية الجزائرية، وسائر بلبد 
 الدغرب العربي الأخرى.

تتًاوح الألغاز الشعبية النثرية، ما بتُ ثلبث كلمات إفُ عشرين كلمة. وىي  القالب النثري:-ب
 اصل.عادة ما تكوف جملب عادية، مسجوعة، ذات فو 

 يكوف اللغز الشعبي الدغاربي بحسب الحل، إما مفردا أو مركبا. *التنوع بحسب الحل:
سواء أكاف اللغز شعريا أـ نثريا، تكوف من جملة واحدة أو من عدة جمل أخرى. ومهما  مفرد:-أ

ة تعددت دلالاتو وصفاتو، فحلو يكوف حلب واحدا وفي حالة الإفراد. وغالبا ما تكوف الألغاز الشعبي
 الدغاربية، من نمط اللغز ذي الحل الدفرد.

عادة ما يتميز ىذا النوع من الألغاز، بتعدد جملو الواصفة نتيجة تعدد الدواضيع التي يتم  مركب:-ب
التساؤؿ عنها أو حولذا، وىو قسماف، القسم الأوؿ تتوافق فيو عناصر الحل وإف تعددت، مثاؿ: زوج 

. والقسم الأوؿ بزتلف فيو ردة. وحلو: الشمس والقمر والسماءخبز في مايدة واحدة حامية ووحدة با
عناصر الحل، ولا تكوف بتُ ىذه العناصر علبقة واضحة، مثاؿ: يكبر ما يشيب، يتلوى ما يعيب، 

 ويطيح ما يطيب، وحلو: الغراب، الثعباف، الداء.
 طقوس أداء اللغز الشعبي المغاربي:-4 

تتكوف بنية اللغز العربي من ثلبثة عناصر أساسية ىي: العبارة الدضللة، وصف الشئ، الشئ الدقصود   
للعناصر الأساسية في الألغاز. وعادة  . ويكوف الغموض والتناقض ظاىرتتُ مشكلتتُ(1)ويكوف لرهولا

 عن الحل وتبعده عنو. ما تتميز الألغاز الشعبية الدغاربية بالتناقضات التمويهية، التي تنبو بالسامع
بالإضافة إفُ صيغة اللغز الاستهلبلية أو التقديدية )الدقدمة(. وقد أضاؼ "روبرت بتش" لذذه العناصر 

. لذلك برتوي بنية اللغز الشعبي على خمسة (2)عنصرا خامسا ىو الصيغة الختامية أو خابسة اللغز
غة الاستهلبلية أو الافتتاحية، والصيغة ، ثلبثة عناصر أساسية، وعنصرين ثانويتُ، هما: الصيعناصر
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و الأسلوب، أكثر لشا يدخلبف في تكوين فرعياف يدخلبف في تكوين القالب أ النهائية. وهما عنصراف
 البنية الفنية للغز.

الرابع وتكوف كالآتي عادة: أحاجيك، حاجيتك  وىي تشكل العنصر الثانوي الصيغة الاستهلالية:-أ
سملة والصلبة بما كاف كذا وكذا.. فهي فابرة طقوس "التلبغز". وتبدأ حلقة التباري في الألغاز بال

، ثم تبدأ رواية اللغز. فما ىو شائع في بلبد الدغرب -عليو الصلبة والسلبـ–والسلبـ على رسوؿ "ا﵁" 
تتوفُ الجدة أو الأـ، تنظيم حلقات "التلبغز"، ثم تقوؿ: خارفتك أف ربي وكذا البلبد العربية، الع

وجذب  ي لسامعوو لسارفة، وربطتك بالطارفة، ولحتك في الخالفة. والجملة إيحاء مباشر عن أسر الرا
 .(1)انتباىو، وبرديو لسامعيو وربطهم بالحل إفُ أف يجدوه

ف نها تشد من همة الدتبارين وبذعلهم يشعرو السهلة، لألألغاز، برواية الألغاز وعادة ما تبدأ حلقة رواية ا
من الألغاز والبحث  الألغاز، لشا يدنحهم رغبة جالزة في الاستزادة بالثقة في نفوسهم، لتصدر حل ىذه

: "حاجيتك لو كاف ما ىو ما جيتك". وحل اللغز الأعم بػفي الغالب  غز يبدأعن حل لذا. وأوؿ الل
بح والخسارة  ذلك يبدو تعبتَ عن حرية الدتبارين في الدنافسة، وتقبل الر . وفيالقدمينأو  الرجلينىو 

أحدىم في رواية اللغز، ثم يتًؾ المجاؿ للمتبارين في حلو، وفق إمكاناتهم  بكل أريحية. كما يبدأ
فهم إشكالية اللغز، وإيجاد حل لو بعد ذلك. وفي حاؿ وصوؿ  ائهم علىالذىنية، ومدى قدرة ذك

سؤاؿ ورواية ألغاز جديدة. وفي حاؿ العجز عن حل لحل اللغز، يكوف الحق فيما بعد لل أحد الدتبارين
 الجميع، يطلب في ىذه الحاؿ من السائل الإفصاح عن الحل، ومنح الجواب. اللغز، من لدف

و بحسب تركيبة الحل الدنتظر من حيث طبيعة صياغة سؤاؿ اللغز، أوتزداد الألغاز تعقيدا وصعوبة،   
، تكوف كذا بحسب قدرات الدتبارين الذىنية؛ فإذا كانت الجلسة تضم متبارين صغارا وكباراحولو. و 

بداية الجلسة من الكبار إفُ الصغار، وتتًؾ الإجابة كذلك للصغار حتى لو عرؼ الكبار الإجابة، 
طرح  ومستوى ذكائهم الدبكر. فتصتَ الجلسة أكثر تشويقا واستزادة في، امتحانا لإمكاناتهم الذىنية
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الدزيد من الألغاز. وفي حاؿ صعوبة اللغز واستعصائو عن الحل، يطلب من السائل صاحب اللغز، 
 تقديم الدزيد من الدساعدة، بهدؼ تقريب الحل أكثر.

يقصد بالصيغة الختامية للغز، الجمل والعبارات التي تنهى بها نصوص الألغاز  الصيغة الختامية: -ب
الصيغة النهائية، بدضموف الألغاز الدطروحة على الدستمعتُ، حيث يشعر  الدطروحة. وأحيانا قد لا بست

غز، أنهم بصدد الاستماع للغز جديد، ليبدأ التباري لالدستمعوف أحيانا من خلبؿ الصيغة الختامية ل
 والدنافسة لرددا فيما بينهم.

الصيغة على الصيغة وقد لا تعتمد أحيانا الألغاز على الصيغة الاستهلبلية، وتبقي بدلا من تلك 
الختامية، بطرح اللغز مباشرة أو بدوف الصيغتتُ معا؛ لاسيما في الوقت الراىن، الذي صارت تعتمد 

 فيو الجلسات التنافسية، على استذكار الداضي ولشارساتو وطرفو الشعبية، في التسلية والتباري.
أربعة أفراد. أو تبدأ فردية وتنتهي  بالإضافة إفُ ذلك تكوف الجلسة أو الحلقة، مكونة من فردين إفُ  

ي بالانتصار. وتنتهي بالتهكم والسخرية من الخاسر، الذي حد الدتبارين في الحلقة، والذي حظبتأييد أ
 يتوعد بالانتصار مستقبلب، وفي جلسات أخرى قادمة.ينبغي عليو الإقرار بهزيدتو، وقد 

و الذين بذمعهم أماكن ناس الدتقاربتُ في السن، أبتُ ال ويبقى لرلس الألغاز لرالا ىاما للسهر والسمر
العمل، أو الروابط الأسرية والدناسبات الدختلفة. وتتغتَ مواضيع الألغاز بتغتَ الزماف والدكاف 

وتشيع بتُ  »والدناسبات، وبزضع لبعض القواعد والدبادئ الدتعارؼ عليها من لدف أبناء الشعب.
تشيع بتُ العجائز أكثر لشا تشيع بتُ الفتيات، وتشيع بتُ النساء أكثر لشا تشيع بتُ الرجاؿ، و 

وما ىو شائع في المجتمعات الدغاربية، أف جلسات  .(1)«الشيوخ أكثر لشا تشيع بتُ الشباب والكهوؿ
الألغاز ىناؾ منها ما تعقد للصغار والصبية، ومنها ما تعقد للكبار، ومنها ما تعقد للفتيات، ومنها 
الجلسات العائلية بتُ أفراد العائلة الواحدة، والتي يشارؾ فيها الصغتَ والكبتَ. كما أف الألغاز الشعبية 

 عربي، بزتلف باختلبؼ الأعمار.في بلبد الدغرب ال
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بسثل الألغاز الشعبية الدغاربية، صورة من صور التًفيو الذىتٍ في منطقة الدغرب العربي. يقضي فيها   
د يقصر بحسب رغبتو في التفكو واختبار مستوى ذكائو. وعادة ما لإنساف الدغاربي وقتا قد يطوؿ وقا

 أفنية الدنازؿ، بعد صلبة الدغرب خلبؿ فصل الصيف. تعقد جلسات الألغاز في بلبد الدغرب العربي في
أو داخل الدنازؿ إذا كاف الجو باردا أو ماطرا. بينما يبقى المجلس مكانا للكبار، يتسامروف فيو ، 

وبالرغم من أف الدباريات اللغزية لا تشتًط وقتا  » ويتباروف في حل الألغاز، وبذاذب أحاديث الدودة.
تزدىر في أوقات لزددة؛ فالسهرات السمرية خاصة في الشتاء، عندما يطوؿ  معينا لإجرائها، فإنها

الليل وتتمدد ساعاتو، وأثناء شهر رمضاف الفضيل، وفي الاجتماعات العائلية، وفي لستلف أوقات 
الفراغ، وفي الجلسات الدعقودة لذلك قصدا، كل ىذه الأوقات تعتبر لرالا خصبا لإجراء الدباريات 

 .(1)«حلقاتهااللغزية وعقد 
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 المحاضرة الحادية عشر
 النكتة الشعبية المغاربية

 تعريف النكتة:-1
ولضوىا.  نكت :النوف والكاؼ والتاء أصل واحد يدؿ على تأثتَ يستَ في الشئ كالنكتة» لغة:-أ 

النوف والكاؼ والثاء أصل صحيح  ونكت في الأرض بقضيبو إذا أثر فيها. وكل نقطة نكتة. ونكث
يدؿ على نقض شيء. ونكث العهد ينكثو نكثا، وانتكث الشئ انتقض. وقاؿ قولا لا نكيثة فيو أي 
لا خلف، ومنو طلب حاجة ثم انتكث لأخرى، كأنو نقض عزمو الأوؿ. والنكث أف تنقض أخلبؽ 

كتة  الن»و .(1)«ينكث فيها القوـالأكسية وتغزؿ ثانية، وبها سمي الرجل نكثا. والنكيثة :خطة صعبة 
ذا فيها نكتة سوداء أي أثر قليل كالنقطة، شبو الوسخ في الدرآة كالنقطة، وفي حديث الجمعة: فإ

والسيف ولضوهما، والنكتة شبو وقرة في العتُ.. ونقطة سوداء في شيء صاؼ. والنكات الطعاف في 
. فالنكتة ىي  (2)«: الدطعوف فيو، وفلبف منكت ونكات أي يجئ بنكت في كلبمو الناس. والنكيت

 كل أثر أسود قليل في مساحة بيضاء، وفي الكلبـ العبارة الأكثر تأثتَا ورسوخا.
نكت)بالتاء( النكت أف تنكت بقضيب الأرض فتؤثر بطرفو فيها. وفي الحديث: فجعل  »وورد أيضا:

 طرفو.ينكت بقضيب، أي يضرب الأرض ب
 نكث، النكث)بالثاء(، نقض ما تعقده وتصلحو من بيع وغتَه.

 .(3)«نكثو ينكثو نكثا فانتكث، وتناكث القوـ عهودىم: نقضوىا
منها الحكاية الدرحة، الحكاية الذزلية، النادرة، الفكاىة،  عرفت النكتة بتسميات عدة اصطلاحا:-ب 

لوف من ألواف الفكاىة، يتضمن خبرا قصتَا على شكل حكاية أو عبارة  »الطرفة، الدزحة. فهي 
لطيفة، أو تركيبة لغوية معقدة، تنقطع فيها سلسلة التعبتَ الدنطقي، أو على تلفيق أو تزييف، يحتاج 
إفُ فطنة ودقة فهم لدعرفة الخلل، وىتك الدعوى الدلفقة. فيحدث في النفس انبساطا مثتَا للضحك، 
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لذلك النكتة ىي  .(1)«الكلبـ أو العبث أو الدتناقضات الدفاجئة، بحالة غتَ مرتقبة مغزىبسبب إدراؾ 
 حكاية قصتَة، تتسم بالفكاىة، وبسنح الدتلقي متعة وانبساطا، وانشراحا في النفس.

يقصد من ورائو إحداث أثر سار لدى الدتلقي  »ومن منظور علمي تكوف النكتة نشاطا لفظيا إراديا، 
.ويبقى مقاـ الإضحاؾ والتسلية، ميزة ىامة للنكتة من حيث كونها أسلوبا للتًفيو والتسرية عن (2)«لو

 النفس.
تعد النكتة أيضا أسلوبا للنقد الاجتماعي، وفي حاؿ ربط النكتة بفن "الكاريكاتتَ" التصويري   

معماريا ، يدكن الفهم أف النكتة شكل فتٍ من أشكاؿ السخرية، فهي بذلك تشكل بناء الساخر
للنقد الساخر من المجتمع بأفراده ومؤسساتو. ولأف النكتة نتاج اجتماعي لزدد تاريخيا واجتماعيا، 
فالدؤسسات الاجتماعية ىي التي تبدع وتنتج النكتة بحسب مواقفها وأنماط انتماءاتها الاجتماعية. 

قها وترويجها على مستوى وفضلب عن إنتاج لستلف الشرائح الاجتماعية للنكتة، فهي تقوـ أيضا بتسوي
الحياة الاجتماعية. كما أف لكل شريحة اجتماعية نكتها الخاصة بها، بحسب طبيعة الطبقة 
الاجتماعية، وكذا الانتماء الاجتماعي؛ فالدثقفوف لذم نكتهم الخاصة بهم، والدعلموف كذلك، والأطباء 

... لذلك تكوف النكتة عادة، تعبتَا عن لذم أيضا نكتهم الدتعلقة بهم، وللسياسيتُ نكتهم التي بسيزىم،
 خصوصيات الطبقات الاجتماعية، وانشغالاتها الخاصة بها.

من ىنا تكوف النكتة الأنموذج الفتٍ والإبداعي، وأنموذج الخلق والذكاء، لتصوير رمزية الدخزوف الثقافي 
بطريقة عجائبية أحيانا، تقوـ على الدفارقة  والاجتماعي والاقتصادي وكذا السياسي للمجتمع الإنساني

والتكثيف والاندىاش، بالإضافة إفُ عوامل التلميح والدفاجأة، تهدؼ للنقد والدتعة والإضحاؾ، فهي 
 أنموذج "كاريكاتوري" للحياة الإنسانية في قالب حكائي.

 نشأة النكتة:-2
النكتة ىي تركيب لغوي قوامو كلمات رمزية، تصاغ ضمن إطار زمتٍ وضمن ظروؼ اجتماعية   

معينة. تهدؼ لتحقيق غايات إنسانية، وتستلزـ لذلك شروطا لغرض إضفاء جو من الدرح والسعادة 
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والانشراح، في الدتلقي بشكل مباشر، مع تعزيز وعيو الاجتماعي بطريقة غتَ مباشرة. لذلك لا يدكن 
نها جزء ىاـ جدا من الأدب الشعبي، الذي ور النكتة، لأديد الإطار الزمتٍ والجغرافي )الدكاني( لظهبر

أف النكتة ظهرت، خلبؿ مرحلة زمنية تطورت  على يروى وينقل مشافهة. غتَ أنو من الدمكن التأكيد
 ابك الحياة الاجتماعية وتداخلها.فيها اللغة الإنسانية وتعقدت أكثر، مع تطور وتش

 خصائص النكتة الشعبية المغاربية:-3
للنكتة الشعبية الدغاربية، خصائص جمالية ومضمونية ووظيفية، بسيزىا عن سائر فنوف الأدب الشعبي   

 الدغاربي أهمها:
 إثارة الدتعة الجمالية، وبث الإحساس بالسعادة من خلبؿ استعماؿ الأساليب الساخرة.-
الاحتياجات النفسية للئنساف، الذي يحتاج أحيانا للراحة والتسرية عن النفس، من خلبؿ  تلبية-

 الاستمتاع بأجواء من الدرح والسعادة.
لابد من وجود تلبئم نفسي بتُ راوي النكتة والدستمع)الدتلقي(، بغرض برقيق الذدؼ الأساسي  -

 للنكتة، وىو بث الدرح والسعادة والتسرية عن النفس.
الأختَ من ف بروي شيئا رمزيا، يكوف واضحا لدى السامع)الدتلقي(. ويتمكن ىذا بد للنكتة ألا -

 و العبرة، مباشرة بعد الانتهاء من رواية نص النكتة.فهم الدغزى أ
 لابد من توفر عنصر الإيجاز في النكتة، حتى لا تتميع خاصيتها الجمالية.-
 أصناف النكتة:-4
 أصناؼ وأنواع ىي:للنكتة في الدغرب العربي،  

النكتة البريئة: ويقوـ ىذا النوع من النكتة على أسلوب جمافِ، يتوسل بالكلمات والتوريات، وتثتَ -1
أكثر لدى الصغار، اية النكتة، وضحكا و ر الكبار، الذين تهمهم العبرة من  ضحكا أقل ما يكوف لدى

 الذين تهمهم التسلية وتزجية الوقت.
 ولذا ىدفاف:النكتة غتَ البريئة -2
 التعبتَ عن بعض الديولات العدائية، كالنكتة ذات الغرض السياسي، أو النقد الاجتماعي.-  
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 عن بعض الديولات غتَ الأخلبقية، نتيجة الرقيب الاجتماعي. وىي عادة لا تقتصر على التعبتَ-  
 قائلها أو راويها، إنما بردث الأثر لدى السامع.

ا ما توجو للسخرية من جموع الناس، بسبب موقفهم من قضية ما، أو النكتة الساخرة: وىي غالب-3
 مسألة معينة تهم الرأي العاـ، أو تهم جوانب اجتماعية معينة.

السخرية من بالإضافة إفُ النكت التي تسخر من غباء الإنساف، ومن موقفو السلبي في المجتمع. ك
و السخرية من بعض الدظاىر الأخلبقية ، أازنةو السخرية من الشخصية غتَ الدتو الجبن وعدـ الدروءة. أ

السلبية كالبخل مثلب. وىذا ما يجعل النكت الدتعلقة بالحشاشتُ والسكارى وأغبياء الناس تكثر في 
ف مثل ىذه الفئات الاجتماعية، بسثل مظاىر سلبية في المجتمع الأوساط الاجتماعية الدغاربية، لأ
 .(1)معالدغاربي، بعيدة عن طموح أبناء المجت

للنكتة وظائف نفسية واجتماعية، ترتبط عادة بالفكاىة. بالإضافة إفُ وظائف  وظائف النكتة:-5
 جمالية أخرى، يدكن إجمالذا في:

 برقيق التواصل الاجتماعي بتُ أفراد المجتمع، وا﵀افظة على استمراريتو.-
الأزمات وا﵀ن، حيث تكوف النكتة تعزيز قيم التماسك الاجتماعي بتُ الأفراد، لاسيما في أوقات -

 النفس البشرية. ة الدرح والتًويح عنمطلوبة من أجل التخفيف من وطأة تلك الأزمات، بإثار 
 نقد السلوكات الاجتماعية الدشينة، من خلبؿ رواية النكت الرمزية.-
ؿ نقل بعض الدعلومات، عن بعض الأفراد والفئات الاجتماعية، نتيجة ظروؼ خاصة، من خلب-

 استخداـ النكت الدضحكة والساخرة.
على  طريقة ىزلية ضاحكة وساخرة، بالتأكيدنقد بعض سلوكات ولشارسات السلطة الاجتماعية، ب-

 للنكتة الشعبية. يالدور الاجتماعي والانتقادي الفعل
 .التعبتَ عن الإدراؾ العميق بطريقة فكاىية، لبعض التناقضات الاجتماعية، أو السلوكات البشرية-
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التخفيف من حدة الأزمات النفسية، كالقلق والاكتئاب والغضب والإحباط، من خلبؿ رواية -
 النكت الفكاىية.

التخفيف من وطأة القيود الاجتماعية، لاسيما تلك التي يفرضها الرقيب الاجتماعي على أبناء -
 المجتمع، فيما يتعلق بالجوانب الأخلبقية.

و يجة لشارسات السلطة الاجتماعية، أحباط الاجتماعيتُ، نتالتنفيس عن بعض حالات اليأس والإ-
 نتيجة ظروؼ اقتصادية أو سياسية سيئة.

من خلبؿ ىذه الوظائف الجمالية والنفسية والاجتماعية، يتضح أف النكتة الشعبية في بلبد الدغرب   
عة الحياة العربي، ذات وظائف تتجاوز حدود الفكاىة والتسلية، إفُ وظائف أخرى متعلقة بطبي

 الإنسانية، بكافة أوجهها مهما تعددت واختلفت.
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 المحاضرة الثانية عشر
 الأسطورة والخرافة الشعبية المغاربية

. عادة ما تتًدد كلمتا الأسطورة والخرافة، في الأوساط الاجتماعية والشعبية، وحتى الثقافية والعلمية  
متساويتاف بساما عند كثتَ من  فالأسطوري والخرافي كلمتاف »وهما كلمتاف متًادفتاف من حيث الدعتٌ؛ 

. لذلك فهم يخلطوف بتُ مفاىيم (1)«الناس؛ لأف كليهما يصور الشئ البعيد عن الدنطق والدعقوؿ
 الأسطورة والخرافة، لشا يستدعي من الناحية الدنهجية، التفريق بينهما.

حكاية خرافية وملحمية تدخل في عداد التًاث الثقافي  »فمن الناحية الأنثربولوجية الأسطورة ىي
 .(2)«لجماعة، تربطها علبقة مع التاريخ، وظروؼ وجود ىذه الجماعة

 »ف ىناؾ تصنيفات متعلقة بها، كػافية لدى بعض الباحثتُ، أسطورة، لأفي حتُ تكوف الحكاية الخر 
، الأسطورة السياسية، الأسطورة البطولية ، الأسطورة العقائدية، الأسطورة الأسطورة الاجتماعية

ومن الباحثتُ أيضا من يعتبر الأسطورة والخرافة،  .(3)«التاريخية، الأسطورة الأدبية، أساطتَ الأطفاؿ
مصطلحتُ متًادفتُ، بحكم أف كليهما يدثل سردا قصصيا، أو قصة خرافية فيها الكثتَ من الدبالغة 

 تهويل، والخارج عن نطاؽ العقل.وال
ىي الدرويات التي لذا علبقة بالدين. والدارسوف  Metaفكلمة "أسطورة" التي تقابل الكلمة اليونانية 

 العرب يسموف ما يقابل "ميتا" بػ "أسطورة" أو "خرافة" أو "حكاية خرافية".
ولضوىا )...( والجمع من السطر والسطر، الصف من الكتاب والشجر والنخل  »وعند "ابن منظور": 

 . (4)«كل ذلك أسطر وأسطار وأساطتَ)...( والسطر: الخط من الكتابة، وىو في الأصل مصدر
 ﴿وقاؿ "ا﵁ تعافُ": .(1)﴾يقوؿ الذين كفروا إف ىذا إلا أساطتَ الأولتُ ﴿:"تعافُ وفي قوؿ "ا﵁

. حيث يلبحظ تكرر ذكر لفظ (2)﴾وقالوا أساطتَ الأولتُ اكتتبها فهي بسلى عليو بكرة وأصيلب
 .(3)"الأساطتَ" تسع مرات في القرآف الكريم

                                                           
17:نبيلة إبراىيم: أشكاؿ التعبتَ الشعبي، ، ص  1

  

117:، ص2000الجزائر، الطبعة الأوفُ -رشيد بن مالك: قاموس التحليل السيميائي للنصوص، دار الحكمة للطباعة والنشر والتوزيع،  2
  

93:، ص1967لزمد الدرزوقي: في الأدب الشعبي، الدار التونسية للطباعة والنشر والتوزيع، الطبعة الأوفُ،   3
  

2007سطر، المجلد الثالث ، ص:مادة  باب الستُ، ابن منظور: لساف العرب،  4
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، -عليو الصلبة والسلبـ–تكذيب مشركي "قريش" للرسوؿ "لزمد"  يتحدث "القرآف الكريم" عن  
وما نزؿ عليو من الوحي. فمفهوـ الأسطورة في "القرآف الكريم"، يتعلق بارتباطها بالأدياف والدعتقدات 

، لذلك سميت بػ"الأساطتَ" وىي في -عليهم الصلبة والسلبـ–جاء بو الأنبياء والرسل  السابقة، وما
الإنساف القديم "الأخبار" و"الأحاديث" و"القصص" التي أثرت عن الأولتُ. ويبقى الجذر  مفاىيم

 .(4)اللغوي "سطر" ىو الأصل الأساسي للفظة الأسطورة، ويرتبط الجذر بػ"الكتابة"
قصة يغلب عليها الوضع بطبيعة الحاؿ، تتعلق في الغالب  »تعتٍ الأسطورة في الدعتٌ الاصطلبحي  

بالإلذيات لدى الأمم. يعمد لستًعها الأوؿ إفُ ربط شيء بشئ ما أو بشئ آخر. أو ربط ظاىرة ما 
ل الحياة، بظاىرة أخرى)...( وىي تروي أحداثا تتجاوز  الواقع والدنطق، وتهدؼ دائما إفُ تفستَ أص

 .(5)«وأسرار الكوف والوجود، ولزاولة الإجابة عن الأسئلة الدرتبطة بها
و شبو كائن خارؽ، تفسر بدنطق الإنساف البدائي ظواىر حكاية إلو أو كائن أ »كما تعتٍ الأسطورة 

 الحياة والطبيعة والكوف، والنظاـ الاجتماعي وأوليات الدعرفة. وىي تنزع في تفستَىا إفُ التشخيص
والتمثيل والتجسيم، وتنأى بجانبها عن التعليل والتحليل، وتستوعب الكلمة والحركة والإشارة 

. لذلك تكوف الأسطورة شكلب من أشكاؿ الاعتقادات الدينية القديدة. وطريقة للتفكتَ (6)«والإيقاع
ؿ إفُ أصل الروحاني للئنساف البدائي. ولزاولة منو لتفستَ لستلف الظواىر الطبيعية، بغرض الوصو 

 الكوف والحياة.
لكن ما طبيعة العلبقة بتُ الأسطورة والحكاية الخرافية في الأدب الشعبي الدغاربي، وسائر الآداب 

 الشعبية العربية والعالدية؟...
الآلذة، وتتناوؿ الخرافة حياة الدلوؾ والشخصيات الإنسانية  تبحث الأسطورة في حياة وأعماؿ  

البحتة. فالبطل في الأسطورة ىو بداية نصف "إلو" يولد بطريقة عادية ويتعرض للتشرد، لأف والده 
                                                                                                                                                                                     

، برواية ورش عن الإماـ نافع25القرآف الكريم: سورة الأنعاـ، الآية:  1
  

برواية ورش عن الإماـ نافع 05القرآف الكريم: سورة الفرقاف، الآية:  2
  

.15، ص:1989، الطبعة الأوفُ، الجزائر-يراجع في ذلك عبد الدلك مرتاض: الديثولوجيا عند العرب، الدؤسسة الوطنية للكتاب،  
3
  

.41، ص:2008لبناف، الطبعة الأوفُ –يراجع في ذلك إبراىيم صحراوي: السرد العربي القديم، الدار العربية للعلوـ ناشروف ، بتَوت  
4
  

44 ، ص:نفسوالدرجع   5
  

20:عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، ص  6
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رأى في حلم لو ، أف ابنو يشكل خطرا على حياتو. فتتم تربية الطفل مع الحيوانات أو الدخلوقات 
قت يكشف الطفل عن قوتو وشجاعتو الأسطورية في سن مبكرة، مع أنو الأسطورية. مع مرور الو 

 قتاؿ التنانتُ وغتَىا في، و يتظاىر بالسذاجة والبلبدة. فتظهر معو القوة الخارقة لقتاؿ وحوش خرافية
. ثم يحصل على عروس مكافأة لو، على قتالو وقهره لتلك الكائنات من الكائنات الخرافية الأخرى

ة، التي كانت تشكل لساطر على البشر. ثم يقوـ برحلة إفُ العافَ السفلي، ويعود إفُ الخرافية الشرير 
ولا يدوت بطل الحكاية الخرافية، مهما كانت الصعوبات والعوائق التي  .بلبده وينتصر على أعدائو

 تعتًضو، إنما يحصل أختَا على كل ما يريده.
تكاد تكوف عامة في الحكاية  ةياتو، ظاىر وظاىرة إبعاد الطفل الأسطوري عن أبويو في بدايات ح

الخرافية أيضا، في أكثرية النصوص الخرافية العالدية. ولا يظهر الأبواف في حياة الطفل، إلا بعد خوض 
 مغامراتو، وبرقيق مطالبو، وىو ما يتفق مع صفات البطل الأسطوري.

الدشتًكة بتُ الأسطورة والخرافة. (، التداخلبت علم الأساطتَ وقد لاحظ الدختصوف في الديثولوجيا )  
حيث اعتبر بعض الباحثتُ الحكاية الخرافية، نصا انتج ثقافيا من لدف الإنساف، بعد تطور تاريخي 

 للؤسطورة، حيث كانت الأسطورة أسبق من الخرافة من الناحية الزمنية.
ند شعب من الشعوب أنها قصة خرافية، كانت في يوـ ما ع على الأسطورة التي ينظر إليها اليوـ »و

الزمن يتعرض المجتمع للتطور، ويتغتَ الدين الرسمي بفعل ذلك  مرور عقيدة دينية راسخة. ولكن مع
، فينفرط عقد الأسطورة الأوفِ، تدخل عقيدة المجتمع التطور. ولصد عناصر ثقافية جديدة أقوى

أو  الكياف الاجتماعيوتنحدر من عليائها؛ حيث كانت بسثل العقيدة الدينية، وتنحدر إفُ سفح 
تتًسب في اللبشعور. وتظل على الحالتُ عقيدة ثانوية أو ضربا من ضروب السحر، أو الدمارسة غتَ 
الدعقولة، أو الشعتَة الاجتماعية. وكثتَا ما تتحوؿ إفُ لزاور رئيسة تعاد صياغتها في حكايات 

تكوف الأسطورة أشبو ما تكوف بالدادة في حياة الإنساف، فهي تعدؿ صورىا  . لذلك(1)«خرافية

                                                           
26:ص ،2008لبناف، الطبعة الأوفُ -الدؤسسة العربية للطباعة والنشر، بتَوت الفلسطينية،نمر سرحاف: الحكاية الشعبية   1
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وأشكالذا ومضامينها ووظائفها. أو تبقى كعقيدة في أعماؽ النفس البشرية، وتؤلف الدزيد من العقائد 
 الثانوية، أو التًسبات الذىنية، والأوىاـ.

حكاية بشرية  در ياره برولت إفُ لر، في حاؿ انهتتميز الأسطورة بارتباطها بنظاـ ديتٍ معتُ كما
عادية، تنتمي إفُ أي نوع من الأنواع الأدبية الدعروفة، وقد تنصهر بعض عناصرىا في الحكاية 

 .(1)الشعبية
غتَ أف "كلود ليفي ستًاوس" يرى أف أساطتَ أمة ما، يدكن أف تصتَ حكايات خرافية من منظور   

ألا يتعايشا، لدى شعب واحد وفي  لؤسطورة والخرافةذلك فمن الدمكن لأمم أخرى لا تؤمن بها، ل
زمن تاريخي واحد، لأنو من ا﵀تمل أف يكوف ىناؾ خلبفا، بتُ لستلف شرائح المجتمع الواحد، حوؿ 

 .(2)الاعتقاد بصدقية الأسطورة أو الخرافة من عدمهما
وشخصيات وىناؾ اتفاؽ بتُ الدارستُ الدتخصصتُ، حوؿ وجود موضوعات وعناصر)موتيفات( 

وكذا الدغاربية. إفُ جانب وجود فروقات بتُ  مشتًكة، بتُ بعض الأساطتَ والحكايات الخرافية العالدية
الأسطورة والخرافة من حيث بعض التقاطبات الثنائية، كثنائية )بشري/إلذي(، )دنيوي/مقدس(، 

" ، وشؤوف "الآلذة"، وما )فيزيقي/ميتافيزيقي(. فيلبحظ أف الأسطورة تعافً كل ما ىو متعلق بػ"الدقدس
يتعلق بالعافَ الداورائي بدفاىيمو الدينية. في حتُ تعتٌ الخرافة بدعالجة كل ما يتعلق بالجوانب الدنيوية، 

 .(3)والعلبقات البشرية فيما بينها
 
 
 
 
 

                                                           
93:، ص1998الأردف، الطبعة الأوفُ –خزعل الداجدي: بخور الآلذة ، الأىلية للنشر والتوزيع، عماف  يراجع في ذلك  1
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 المحاضرة الثالثة عشر
 مناىج تحليل ودراسة الأدب الشعبي

مناىج دراسية وعلمية عديدة، في دراسة وبرليل الأدب الشعبي بصفة عامة، أثبتت قيمتها  ىناؾ   
 العلمية، وقدمت نتائج غاية في الأهمية، حوؿ الدوروث الشعبي ا﵀لي والعالدي، وأىم ىذه الدناىج:

 المنهج التاريخي الجغرافي:-أ
تشمل تأثتَ القصص  »التاريخي الجغرافي بالدنهج الدقارف. فالدقارنة فَ تعد  هجنيسمى كذلك الد  

في مثيلو بشعب آخر. كما أنها فَ تهدؼ من الدقارنة تبياف الزماف والدكاف اللذين  الشعبي عند شعب
، الذي يسعى إفُ سب. كما كاف ذلك ىو الذدؼ الرئيسنشأت فيهما الرواية الأوفُ لنمط ما فح

اب الدنهج الجغرافي التاريخي وعلى رأسهم "أنتي آرني". وإنما تسعى الدراسات الشعبية برقيقو أصح
إفُ برقيق دراسات شعبية واسعة النطاؽ، فما يعتًي الرواية من  -فضلب عن ذلك-الدقارنة الآف

حذؼ وإضافة وبروير وتغيتَ قد يكشف عن ظروؼ الشعوب النفسية والاجتماعية، التي تتشكل 
. وىذا من (1)«ا لذما؛ أي أف الرواية تتغتَ لزليا وإف احتفظت بأىم عناصر الرواية الأوفُالرواية وفق

عنصر آخر من  أو خلبؿ إعادة تشكيل تاريخ حكاية شعبية مركبة، وأحيانا أخرى تاريخ أغنية شعبية
 عناصر التًاث الشعبي.

بصلة  والتعميمات التي لا بستب الأحكاـ وقاـ الباحثوف الدختصوف بتطوير ىذا الدنهج، من أجل بذن 
للروح العلمية، في برديد طبيعة النتائج الدتوصل إليها، خصوصا فيما يتعلق بدراسة الحكاية الشعبية 

 من حيث الأصل والنشأة.
ويختص الدنهج التاريخي الجغرافي، بدراسة الحكاية الشعبية، من حيث النشوء والتطور والانتشار؛ فقد 

ثيلبتها التي رويت الواحدة في الدغرب العربي مثلب، الكثتَ والكثتَ من م توجد للحكاية الشعبية
نية ومكانية معينة، عن طريق عملية إبداع واعية. لشا يثبت أف مثل مشافهة، ونشأت ضمن أطر زم

                                                           
219/220:نبيلة إبراىيم: الدراسات الشعبية بتُ النظرية والتطبيق، مكتبة القاىرة الحديثة، د/ط، د/ت، ص  1
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ىذه الحكايات قد انتقلت من موضع إفُ موضع آخر، لشا يجعل القصة الشعبية تتأثر ، بعملية 
 .الانتشار ىذه

ويفرض الدنهج الفنلندي الحديث، على الباحث الدختص في التًاث الشعبي الدقارف، بعض   
الالتزامات الدنهجية. فبعد اختيار الحكاية أو الأسطورة، أو أي نوع من أنواع الأدب الشعبي، لغرض 
الدراسة والبحث، يجب على الباحث جمع نصوص ىذه الروايات من التجميعات الدطبوعة، 

إفُ وحدات أو  الفلكلور، والكتب الدختلفة. ويقوـ الباحث بتحليل الحبكة الأساسية وأرشيفات
عناصر جزئية أساسية، وإعداد جداوؿ النسب الدئوية لعدد مرات ظهور كل عنصر ، في جانب ما من 

وإعداد خرائط تبتُ التوزيع الجغرافي لذذه العناصر. كذلك يقوـ بتقييم »جوانب الحكاية الشعبية، 
 .(1)«سجيلبت الأدبية الدبكرة، ثم برديد أقدـ عناصر القصةالت
وقد واجة الدنهج الفنلندي انتقادات شديدة وبرفظات ىامة على طريقتو في دراسة الأدب الشعبي،  

لاعتباره القصص الشعبية الددروسة لررد بذريدات إحصائية، ورموز، وجداوؿ ، وأعداد، وملخصات، 
. بالإضافة لتجاىلو للجانب للقصة الشعبية والأسلوبية نب الجماليةوخرائط، متجاىلب بذلك الجوا

 البشري وعلبقتو بالإبداع الشعبي، كدور الراوي مثلب. كما أف طبيعة الدنهج الفنلندي، لا تتناسب مع
 .(2)يتم الوصوؿ إليو من نتائج ما
 المنهج النفسي: -ب
النفساني "سيجمند فرويد"، الذي اعتمد يعود الفضل في ترسيخ دعائم ىذا الدنهج، إفُ الباحث   

بقدر كبتَ على الأساطتَ والحكايات الشعبية والعالدية، والخرافات والنوادر، وما يتعلق 
بػ"الطابوىات")ا﵀ظورات(، في إعداد نظرية نفسية ىامة جدا، لتفستَ العقل الباطن. ويعرض في كتابو 

ظريتو في التحليل النفسي، بأف الأحلبـ لررد ـ، لن1900الشهتَ "تفستَ الأحلبـ" الذي صدر سنة 
ض للئنساف منذ حداثة سنو. وكانت تلك الخطوة الأوفُ في ر علرغبات والدخاوؼ، التي تة رمزية لارامد

منهج التحليل النفسي لػ"فرويد". ثم بعد ذلك كانت الخطوة الدوالية، وىي معادلة الأحلبـ بالأساطتَ 
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أنموذجا ىاما  عبي. وفي ىذا الصدد كانت أسطورة "أوديب" اليونانيةما يتعلق بها من التًاث الش وكل
للؤسطورة والخرافة، التي تكشف الرغبات والدوافع الباطنية الغامضة والدكبوتة لدى الأطفاؿ، الذين 

 يعانوف من عقد الكبت الشعوري.
الأنموذج الذي بنيت عليو فيما بعد،  ىي رمز لتعلق الرجل بالدرأة. وىي والدعروؼ أف أسطورة "أوديب"

لستلف التفريعات الأساسية الدتعلقة بالتحليل النفسي للتًاث الشعبي. وىو ما قاـ بو تلبمذة "سيجمند 
فرويد" فيما بعد، من خلبؿ بحوثهم الدتخصصة ، لدراسة رموز الدعاني الدتعلقة بالعادات والدعتقدات 

، والقصص، والألعاب ذات العلبقة الدباشرة بالتقاليد الشعبية، إفُ جانب الطقوس الاجتماعية
 الشعبية. وىي البحوث التي لاقت النشر الكبتَ، في لستلف الدوريات العلمية الأكاديدية الدتخصصة.

ـ، أسس "كارؿ يونج" مدرستو في علم النفس التحليلي بػ"سويسرا". حيث رفض 1913وفي عاـ   
حليل النفسي لػ"فرويد" في بعض جوانبها، التي بذعل من علم "يونج" وتلبمذتو مقتًحات مدرسة الت

 النفس الإكلينيكي)العيادي( أنموذجا للتفستَات الجنسية. حيث صارت مدرسة "يونج" فيما بعد
 بػ"مدرسة علم النفس التًكيبي". تعرؼ

للعناصر الشعبية التي تكوف اللبشعور الجمعي، يعتقد بأف الرواسب التي بقيت  وفي دراسة "يونج"
عالقة بعقلية الإنساف، منذ العصور  البدائية الأوفُ تسمى بػ"النمط الأصلي". لذلك تركز منهج 
التحليل النفسي من منظور "يونج"، حوؿ الكشف عن التجارب النفسية، ذات العلبقة بالطابع 

 ؿ التعريف بالأصوؿ الأوفُ للحضارات الإنسانية.الجماعي، من خلب
ىو تلك القوى الدتدفقة في اللبشعور، التي تدفع الإنساف لضو  »والنمط الأصلي من منظور "يونج"   

الحركة لخوض التجارب حتى يصل إفُ الكل الكامل. وىو يعيش جنبا إفُ جنب مع قوة لاشعورية 
نو إنساف ختَ يستَ بصحبة إنساف شرير، يحاوؿ أف ينفلت بل ويصاحبها وكأ أخرى، ىي قوة الغريزة

من تأثتَه وينتصر عليو. وحتى يصل الإنساف إفُ مرحلة الانسجاـ مع الوجود الكلي، فإنو يدر في رحلة 
. والذي يهم القارئ (1)«نفسية طويلة يصورىا أروع تصوير، وفق ما يحتوي عليو تراثنا الشعبي من رموز
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الدميز في القصص الشعبي، ليست طبيعة السرد أو الجوانب الفنية، ورصف الأحداث، وعناصر 
التشويق فقط، إنما الجوانب الرمزية أيضا التي يدكن أف تؤدي دورا ىاما، في تفستَ الدعاني الضمنية 

كن للقصص الشعبي. لذلك يلبحظ أف الحكاية الشعبية يدكن أف تشمل أكثر من معتٌ، والذي لا يد
أف يحدد بدقة أو تفستَ تاـ ونهائي. فالتجارب الإنسانية برمل الكثتَ من القلق، والذموـ والسعادة في 

 .لستلف صورىا البدائية والرمزية
إف التجربة الشعورية التي صدر عنها الإبداع الشعبي، في مرحلة تاريخية معينة، قد لا تكوف واضحة   

اؿ التعبتَ الشعبي، لا بسثل بالضرورة النقل الدباشر، للتصورات بالنسبة للئنساف الحديث. كما أف أشك
والدعتقدات الدينية القديدة، لأنها بالدرجة الأوفُ ىي من إبداع الإنساف الشعبي العادي. فمظاىر 
الفرح والدرح والدعابة واللهو، ىي من الدصادر النفسية لتكوين بعض العناصر الأساسية للفلكلور. غتَ 

اعتبار، الأنواع الأدبية الشعبية دائما، لررد حالات نفسية، قابلة لتفستَ الحالات  أنو لا يدكن
 الشعورية واللبشعورية للئنساف الشعبي.

 المنهج الوظيفي:-ج
بدوضوعات الأصوؿ وعوامل النظرية الوظيفية في دراسة التًاث الشعبي، الاىتماـ  غالبا ما تتحاشى  

 في تكوين ثقافة إنسانية معينة. ،وتهتم بالدور الذي يؤديو التًاث الشعبي الانتشار.
وقد لاقى الدنهج الوظيفي اىتماـ علماء الأنثربولوجيا الثقافية في "الولايات الدتحدة الأمريكية" على 

. فكيف يدكن وجو الخصوص، وىذا تبعا لطبيعة تكييف أجزاء المجتمعات الإنسانية مع بعضها البعض
 اث الشعبي أداء وظيفتو في الحياة الثقافية الإنسانية؟..للتً 
ارتبط ظهور الددرسة الوظيفية بظهور الأنثربولوجية الاجتماعية على يد "مالينوفسكي"   

Malenoviski  "و"بروفBrown  اللذاف حاولا في بحوثهما تصحيح مواطن الضعف التي بسيز
الباحثتُ الدميزين لدراسات الوظيفية الشعبية لرموعة من بها الدنهج الوظيفي. كما برز أيضا في لراؿ ا

".منهم: "فرانز ب  واس" و "فاف جنب" و"ولياـ باسكوـ
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ويعتبر "فرانس بواس" من أىم الرواد الأوائل للمدرسة الوظيفية في دراسة التًاث الشعبي والفلكلور، 
سطورة، والفلسفة والدين من حيث أسهم كثتَا في برديد العلبقات القائمة بتُ الأدب الشعبي، والأ

 جانب؛ والحياة اليومية الشعبية للشعوب والأمم.
وصفا "إثنوغرافيا" لحياة الشعوب وتطورىا. حيث أف الغرض  كما قدـ "مالينوفسكي" في بحوثو

الأساسي من دراسة الأنظمة السلوكية للشعوب والأمم، والعلبقات الدتداخلة بتُ ىذه الأنظمة 
براز الدور الوظيفي الوظيفي، الذي يعتٌ باستمرار بإ دمة علمية ومنهجية للمنهجوبرليلها، يدثل خ

لذذه الأنظمة، سواء أكانت على حدة، أو متداخلة فيما بينها وكذا في حياة الشعوب، ومدى 
 انعكاس ىذا التداخل على الدظاىر الحضارية لأي شعب ولأية أمة.

اىر الثقافية الدادية منها، وغتَ الدادية والدتعلقة أساسا وقد كاف اىتماـ "مالينوفسكي" بدختلف الدظ  
؛ حيث أنو ، كالأسطورة مثلبالشفوي بدجتمعو الطبيعي الذي ينتمي إليو. وأعطى أهمية كبتَة للجانب

فَ يدرس الأسطورة الددونة)الدكتوبة(، إنما درس الأسطورة التي لا تزاؿ سائدة بتُ الشعوب البدائية التي 
نها نساف البدائي، ويؤمن كل الإيداف أخلص من ذلك إفُ أف الأسطورة بذربة يعيشها الإوقد »زارىا. 

 .(1)«تؤثر في وجوده ومصتَه...
" أسس الدراسة الوظيفية للفلكلور، بثلبثة أسس أساسية ىي:  ويحدد الباحث "ويلياـ باسكوـ

 للموروث الشعبي،: ويتعلق أساسا بطبيعة السياؽ الاجتماعي الأساس الاجتماعي للفلكلور-1
بدراسة موقع العناصر الشعبية في الحياة الاجتماعية اليومية للناس. كما يهتم ىذا الأساس  وذلك

بأزمنة رواية لستلف أشكاؿ التعبتَ في الفلكلور ومكانها، وطبيعة الرواة والجمهور الدتلقي، والأساليب 
 الفنية الدستخدمة في ىذا الشأف.

ويتمثل في العلبقة القائمة بتُ عناصر الفلكلور ، والجوانب الثقافية الأساس الثقافي للفلكلور: -2
الأخرى. بالإضافة إفُ دراسة مدى انعكاس عناصر الفلكلور على ثقافة المجتمع، كالشعائر الدينية، 

 والأنظمة الاجتماعية، والعادات والتقاليد.
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ا الأساس لستلف العناصر الشعبية من حيث الوظيفة، يبتُ ىذالأساس الوظيفي للفلكلور: -3
 .(1)وأثرىا في الثقافة الشعبية، والدمارسات السلوكية للؤفراد، كتأثتَ بعض الدعتقدات مثلب

 المنهج البنيوي:-د
حظي ىذا الدنهج باىتماـ الكثتَ من الباحثتُ الدتخصصتُ في لراؿ الدراسات الشعبية. كما حظي   

باىتمامهم في لستلف الفروع والتخصصات العلمية الأخرى، لاسيما في جوانب الفلسفة والعلوـ 
ديثة متأخرة. الإنسانية، والآداب واللغات. وفَ تتبن الدراسات الشعبية الدنهج البنيوي، إلا في أزمنة ح

وعادة ما يتعرض ىذا الدنهج، لدراسة الأشكاؿ بوصفها كلب متناسقا ، بزضع لأنساؽ وأنظمة 
ىذا النوع من الدراسات،  . وغالبا ما يخضع(2)تكوينية معينة، بتحليلها إفُ جزئيات أساسية مكونة لذا

لخصوصيات داخلية مغلقة، تعتمد على دراسة النوع الأدبي الشعبي، كبنية مغلقة لزايثة ومكتفية 
 بذاتها، مبعدة بذلك كل ما يرتبط، بالسياقات الخارجية للنوع الأدبي الددروس.

ىامة في الابذاه ويدكن في ىذا الدنهج الحديث، التطرؽ لابذاىتُ أساسيتُ، مثلب أسسا معرفية   
 البنيوي، هما:

جاء ىذا الدنهج  :للحكايات الشعبية )الشكلي(منهج فلاديمير بروب والتحليل المرفولوجي-1
البنيوي الشكلي، نتيجة لتنظتَات الباحث الروسي الشهتَ "فلبديدتَ بروب"، ليسجل أىم مساهمات 

ت إسهاماتو في كتاب لأوؿ مرة التحليل البنيوي الحديث، للحكايات الشعبية الروسية. وقد نشر 
ـ، بعنواف 1958ـ. ثم صدرت التًجمة الإلصليزية للكتاب لأوؿ مرة سنة 1928باللغة الروسية سنة 

. ويعد "بروب" الدؤسس Morphology of the folktale"مرفولوجية الحكايات الشعبية" 
 .الأدبية الحديثةالفعلي لذذه الرؤية العلمية الشكلية الجديدة، في الدراسات الشعبية و 

ف تصنيف لزل رؤية "أنتي آرني". حيث رأى أ وكاف "بروب" قد قدـ رؤيتو البحثية ىذه، لتحل
من الناحية الدنهجية لا يقدـ  -وفق ما قاـ بو "آرني"–الحكايات الشعبية ، من خلبؿ الشخصيات 
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حكايات لستلفة، نتائج مرجوة؛ إذ أف الفعل الخاص بالشخصيات، يدكن أف يتكرر على مستوى 
 ويتعاقب مع الحدث بشكل نمطي ثابت.

ويسمي "بروب" ثنائيات الحدث التي تطلع بها الشخصيات، بػ"الوظائف". ويسمي الشخصيات 
الكثتَة الظهور بػ"الشخصيات البطلة". كما أحصى "بروب" إحدى وثلبثتُ وظيفة للشخصيات 

كاية الخرافية، وأمكن برديد مكاف كل حكاية كما يشكل ترتيبها الدتتابع مورفولوجية الح  »البطلة،
وبعد ترجمة كتاب "بروب" إفُ اللغة  .(1)«روسية من المجموعة ، داخل ىذا الإطار الذيكلي العاـ

الإلصليزية، لاحظ الباحثوف أف التحليل الدرفولوجي الدعتمد على مستواه، ينطبق على أكثرية القصص 
عالديا وفي لستلف الجامعات والدعاىد ومراكز البحوث الشعبي العالدي، وىذا سر شهرة الكتاب 

 الدتخصصة.
يبلغ عدد الوظائف التي استنتجها "بروب" في كتابو، إحدى وثلبثتُ وظيفة بنيوية. وإذا كانت ىذه   

الوظائف ، لا ترد في كل حكاية، فهي لا بزرج عن الإطار العاـ للحكاية الشعبية الددروسة. كما يورد 
مة كتابو سبع وظائف أساسية، يعتبرىا بسهيدا لبقية الوظائف الأخرى. والوظائف "بروب" في مقد

 الكاملة الدوجودة في كتاب "بروب" ىي كالآتي:
 (.)يكوف في غياب أحد أفراد الأسرة عن البيت غيابال-1
 (.نع)برذير بطل الحكاية من ارتكاب شيء لزظورالدريم أو تحال-2
 تحذير(.التحريم)عدـ الأخذ بالارتكاب ا﵀ظور أو بذاوز -3
 ستدلاؿ)يبذؿ الشرير لزاولة للبستدلاؿ أو الاستطلبع(.لاا-4
 الحصوؿ على معلومات)يتلقى الشرير معلومات عن ضحيتو(.لزاولة  -5
 (.و ما بسلكوأ اداع)يحاوؿ الشرير خداع ضحيتو ليأخذ مكانهالخ-6
مساعدتها لا إراديا(. ثم تبدأ بعد ذلك الحركة )وقوع الضحية في الشرؾ و في الجريدة مشاركة تلقائية-7

 الفعلية في الحكاية من الوظيفة الثامنة، التي يعتبرىا "بروب" ذات أهمية خاصة.
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 نذالة )يحدث الشرير الضرر بأحد أفراد الأسرة(.ال-8
 طلب النجدة والدساعدة )لزاولة معرفة الضرر، وإصلبحو من لدف البطل(.-9

 موافقة البطل على إصلبح الضرر(.أبطاؿ فعل الإصلبح)-10
رحيل)يكوف بتًؾ البطل لدنزلو ومغادرتو، من أجل القياـ بدهمة ما(. وتؤدي الوحدات الثامنة، ال-11

 التاسعة، العاشرة، الحادية عشر، إفُ مرحلة التأزـ الفعلي في الحكاية الشعبية.
عدة من لدف الشخصيات ختبار) يكوف بإخضاع البطل لامتحاف ما، للحصوؿ على الدسالاا-12

 الدالضة(.
 رد فعل البطل)يتمثل في استجابة البطل، لدساعدة الشخصيات الدالضة(.-13
 الأداة السحرية) ىي أداة غتَ واقعية، توضع عادة برت تصرؼ البطل، في الحكاية الشعبية(.-14
من مكاف لآخر) يكوف بانتقاؿ البطل إفُ الدكاف المجهوؿ، أين توجد حاجتو التي  الانتقاؿ-15

 يلتمسها(.
 الصراع)ويكوف من خلبؿ الدواجهة بتُ بطل الحكاية والشرير في الدعركة(.-16
 العلبمة)وىي آثار الجرح التي تبقى في جسد البطل، بعد إصابتو في الدعركة(.-17
 ير على يد البطل، أو ىروب وانسحاب الشرير بعد خوضو للمعركة(.الانتصار)يكوف بهزيدة الشر -18
 إصلبح الأضرار)يكوف بعد ىزيدة الشرير في الدعركة، وبرقيق البطل لذدفو(.-19
 العودة)يعود البطل منتصرا إفُ بلبده(.-20
 الدطاردة)تكوف باقتفاء الشرير لأثر البطل(.-21
 فوف أثره(.الإنقاذ)يكوف بهروب البطل من الذين يقت-22
 التنكر)يكوف بوصوؿ البطل إفُ بلبده، أو إفُ بلبد أخرى، دوف أف يتعرؼ عليو أحد(.-23
التمويو)يكوف بادعاء البطل الدزيف القياـ بأعماؿ غتَ موجودة، وعادة ما يكوف البطل الدزيف -24

 أخا للبطل الحقيقي(.
 يقو(.الدهمة الصعبة)وتكوف بتكليف البطل، بإلصاز عمل يصعب برق-25
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 التنفيذ)يكوف بتنفيذ البطل ، لدا اقتًح عليو من أعماؿ ومهاـ(.-26
 التعريف) يكوف بالتعريف بالبطل(.-27
 الافتضاح) يكوف بالكشف عن ىوية البطل الدزيف(.-28
 في ظهور البطل، بوضع جديد(. تغتَ الدظهر) ويكوف -29
 العقاب) يعاقب البطل الدزيف على فعلتو أو أفعالو(.-30
 التتويج أو الزواج )يكوناف باعتلبء البطل للعرش، وتبوئو لسدة الحكم؛ أو بالزواج(.-31
 اتجاه كلود ليفي ستراوس:-2
خر في دراسة النصوص الفلكلورية، رنسي "كلود ليفي ستًاوس" ابذاىا آقدـ عافَ الأنثربولوجيا الف  

النظرية اللغوية، حيث اقتًح في مقالو  ىو من صميم الابذاىات البنيوية الحديثة. يقوـ ىذا الابذاه على
 الشهتَ "الدراسة البنائية للؤسطورة" توجها جديدا في دراسة و تفستَ الأساطتَ.

وقد كانت الددارس التي سبقتو ، براوؿ دائما التوصل إفُ بعض النتائج الأساسية، مع الدقارنة البسيطة 
الأسطورة. لذلك كانت الأسطورة من بتُ نصوص الأساطتَ، والسياؽ الثقافي الذي نشئت ضمنو 

منظور ىذه الدناىج، إما أنها تعكس طبيعة السياؽ الثقافي بشكل إيجابي، أو إنها تعطي رؤية سلبية 
 عن ذلك السياؽ الذي نشئت ضمنو.

وعن التشابو الحاصل بتُ الأساطتَ، في لستلف أرجاء العافَ، يقدـ "كلود ليفي ستًاوس" رؤيتو في 
بناء الدنطقي الدوجود ى إجابة لذذا الانشغاؿ، من خلبؿ الحيث إمكانية العثور علىذا الصدد، من 

وقد استشهد ليفي  »على مستوى التفكتَ الإنساني، بدا في ذلك التفكتَ البدائي لدى الإنساف.
ستًاوس بأسطورة أوديب وبعض أساطتَ ىنود أمريكا الشمالية؛ فشرحها على أساس لرموعات ، أو 

 .(1)«حزـ العلبقات

                                                           
1 116:ريشارد.ـ. درسوف: نظريات الفلكلور الدعاصرة، ترجمة: حسن الشامي ولزمد الجوىري، ص 
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ويلبحظ أف الدقتًح النسقي لػ"كلود ليفي ستًاوس" يعتمد في أساسو على ترتيب الدلبمح القصصية   
في الأسطورة الشعبية، على لضو ما ، بحيث يدكن للؤسطورة الكشف عن البنية الدتعلقة بتلك الدلبمح. 

 الخرافية الشعبية في "روسيا".في حتُ تتبعت رؤية "فلبديدتَ بروب" النسق البنيوي في دراسة الحكاية 
وقد مثلت الرؤيتاف أبرز النظريات البنيوية الحديثة، في دراسة القصص الشعبية و الأعماؿ الأدبية 
السردية، فهما أنموذج الدنهج التًكيبي البنيوي، الذي يعتمد تتبع ووصف البتٌ التًكيبية للنص، من 

 .خلبؿ أنساؽ العلبقات الجزئية الدكونة لو
وما قاـ بو "كلود ليفي ستًاوس" ىو السعي إفُ التوصل للؤنموذج البنيوي الدكوف، للئطار التصويري 

بناء الحكاية وفق العلبقات التي تنظم أجزائها الدكونة لذا،  للؤسطورة. في حتُ يضع "فلبديدتَ بروب"
 في الاعتبار الأوؿ.

الخصائص البنيوية الدكونة، للموروث الشعبي فُ برديد إوتهدؼ ىذه الدقاربات البنيوية الإجرائية،   
الحكائي. وما قدمو "كلود ليفي ستًاوس" في نظريتو البنيوية، ىو لزاولة الكشف، عن طبيعة 

رضة ضمن الأسطورة، بهدؼ الوصوؿ إفُ خصائص البناء الاجتماعي الذي االوحدات الجزئية الدتع
شتقاؽ واحد. كما يعتٍ لرموعة الألفاظ ذات يعتٍ لرموعة الألفاظ التي يجمعها ا وىو »نشأت فيو.

الطابع الدتجانس في الدعتٌ، وإف ظهرت متعارضة مثل الحب والكراىية، والفرح والحزف، والقسوة 
والشفقة؛ بدعتٌ لرموعة التًاكيب أو الألفاظ ذات دلالات ذىنية أو نفسية متًابطة، كالدفردات مثل 

 .(1)«الحياة والدوت
، كما استخدـ ليفي ستًاوس" نظر إفُ نص الأسطورة من الداخل لا من الخارجوالواضح أف "كلود   

 النظاـ العمودي في ترتيب الوحدات الجزئية الدكونة للؤسطورة، على نقيض ما قاـ بو "فلبديدتَ بروب"
. وىذا ما يدكن القارئ من الربط بتُ الوحدات الجزئية الذي اىتم بالوظائف والجانب الشكلي فقط

لنص الأسطورة، والسياقات الاجتماعية الخارجية التي نشأ فيها النص. فإقباؿ الشخصية  الدكونة
الرئيسة في الأسطورة على الدغامرة، ثم عودتها إفُ البيت بعد مغامرتها تلك. والتحريم الذي يفرض 

                                                           
116:الدرجع السابق، ص  1
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 عليها، والضرر الذي قد يلحقها بسبب ارتكابها للمحظور، كلها عوامل تثبت وجود نظاـ اجتماعي
 معتُ، يحدد سياقات النص الخارجية.
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 عشررابعة المحاضرة ال
 الأبعاد العجائبية في الأدب الشعبي المغاربي

 تعريف العجائبي:-أ
عليك : إنكار ما يرد والعجب العجب» فيقوؿ: ،تعريف لفظة "عجب" "ابن منظور"يورد  لغة:-1 

 عجاب، قاؿ:لقلة اعتياده، وجمع العجب: إ
 ياعجبا للدىر ذي الأعجاب           الأحدب البرغوث ذي الأنياب

 وقد عجب منو يعجب عجبا، وتعجب واستعجب، قاؿ:  
 ومستعجب لشا يرى من أناتنا          ولو زبنتو الحرب فَ يتًمرـ

والاستعجاب : شدة التعجب. وفي النوادر: تعجبتٍ فلبف وتفتنتٍ، أي تصباني، والاسم العجيبة 
 عجوبة. والتعاجيب: العجائب، لا واحد لذا من لفظها، قاؿ الشاعر:والأ

 .(1)«ومن تعاجيب خلق ا﵁ غاطية        يعصر منها ملبحي وغربيب
العجائبية ىي نزعة إنسانية، تهدؼ إفُ ابتكار الجديد والعجيب الذي ينحو منحى  اصطلاحا:-2 

ىو كل ما يتجاوز الدألوؼ، ويتخطى الدستحيل، ويحقق ما لا يدكن برقيقو من  الغرائبية. والعجيب
منظور العقل، فيحدث حالة من الدىشة، متوسلب بالابتكار الذي يقيم علبقات غريبة وغتَ لشكنة، 
ولا متوقعة بتُ الأشياء. والشئ العجيب ىو كل ما ينتج عن الخياؿ العفوي البسيط، وأقرب ما يكوف 

نو حقيقة واقعية، ويكوف مصدره الروح الشعبية. دة ما يتميز ىذا الخياؿ بالصدؽ كأجة. وعاإفُ السذا
ويأتي على الأغلب في الأعماؿ الشعبية على غرار الحكاية والأسطورة والخرافة، في حاؿ انعداـ الحيل، 

 .وانقطاع السبل
و عن حالة من حالات والعجائبي في الآداب والفنوف بشكل عاـ، ىو تعبتَ عن قهر داخلي، أ  

القمع والدصادرة، أو لررد تعبتَ خيافِ لتحقيق الدتعة الفنية. وكلما كاف العجائبي موغلب في الإقباؿ على 
 توظيف الدستحيل، كاف أكثر تأثتَا في الدتلقي.

                                                           
2811ابن منظور: لساف العرب، مادة"عجب"، المجلد الرابع، باب العتُ، ص:  1
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وتعود العجائبية إفُ رغبات شعورية أو فطرية غتَ مشبعة لدى الإنساف؛ فهو من خلبؿ الأبعاد 
العجائبية التي يوظفها في التعبتَ، يتمكن من إشباع الدزيد من رغباتو الدختلفة، والتي استحاؿ برقيقها 

الشعبية مثلب.  واقعيا. وتظهر ىذه الرغبات في أشكاؿ تعبتَية عديدة في الأدب الشعبي، كالحكاية
 وكذا العجائبي الدنبتٍ على الإرادة الإلذية الدطلقة، وفق التصور أو الدخياؿ الشعبي.

 مظاىر الأبعاد العجائبية، في أشكال التعبير الشعبي المغاربي:-ب
من خلبؿ ما ورد في تعريف "العجيب" من الشئ، يتضح أنو لا يتوفر في كافة أشكاؿ التعبتَ، في   

. فالعجائبي لرسد فقط في نماذج قليلة الشعبي الدغاربي، وحتى الأدب الشعبي العربي والعالديالأدب 
جدا من بينها "الحكاية الشعبية العجائبية"، و"الدغازي". لأف مثل ىذه الأشكاؿ التعبتَية في الأدب 

ها وأحداثها الشعبي، نماذج قصصية غالبا ما تعتمد على العناصر العجائبية، التي بذعل من أساليب
وأبطالذا، أشياء غتَ قابلة للتحقق واقعيا. أما بقية أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي الدغاربي، فعادة ما 
تعتمد على الجانب الخيافِ، وبعيدة عن الغلو في استخداـ الأساليب العجائبية ، الحكاية الشعبية، 

شعبية. لذا يدكن الاكتفاء فقط بأنموذجتُ والشعر الدلحوف، والأغنية الشعبية، والأمثاؿ والألغاز ال
 اثنتُ، في دراسة الأبعاد العجائبية في الأدب الشعبي الدغاربي وهما:

ىي حكاية غالبا ما تكوف خرافية، بعيدة عن الواقع، ولا تتفق مطلقا  الحكاية الشعبية العجيبة:-1 
 ىم ملبلزها:ومن أ ،الواقعية الأحداث في أحداثها مع الدعطيات العقلية، ومنطق

 تقع أحداثها ضمن عافَ سحري لرهوؿ، يخرج بساما عن نطاؽ العقل والواقع.-
 بذسد بذارب إنسانية، ىي من صميم بذارب الإنساف مع عالدو الداخلي.-
تعويض عن عافَ الإنساف الخارجي؛ فأحيانا يفشل الإنساف في واقعو الفعلي، أو يعاني بذارب الخيبة -

 عجائبية أكثر بهاء وسحرا، يعوض بها عالدو الذي يعيش فيو الفشل والدرارة.واليأس، فيبدع قصصا 
 تتميز الشخصية في الحكاية العجيبة بالسطحية، خلبفا لشخصيات العافَ الواقعي الدتميزة بالعمق.-
افها، دوف أي ىاجس نفسي ، أشكاؿ لرردة تسعى لضو برقيق أىدشخصيات الحكايا العجائبية-

 تعجب من تلك الكائنات الغريبة التي تصادفها في مستَتها.للخوؼ؛ أو حتى ال
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ينعدـ الزمن الواقعي كلية، في الحكايا العجيبة، لأف شخصياتها التي تصورىا لا تعيش زمنا واقعيا -
 معينا.

، تبتعد الحكايا العجيبة عن أبعاد الزماف والدكاف الواقعيتُ. ويدثل التخلص من خصوصيات الواقع-
ي لبطولة البطل وعجائبية الأحداث، التي لا يدكن أف تتميز بها إلا الحكاية الضماف الأساس

 .(1)العجيبة
الجنوح لضو الدعاني الرمزية، حيث تزخر الحكاية الشعبية العجيبة، بالرموز من أجل التعبتَ عن معاني -

يدسخ الرجل أو  ومضامتُ معينة. ومن أبرز الرموز الدستخدمة في الحكاية العجيبة غالبا، "الدسخ" كأف
أف تقوـ أيادي شريرة، بدسخ العافَ إفُ حالات من  يواف، ثم يعود إفُ أصلو الأوؿ. أويحوؿ إفُ ح

إرادة الختَ والحب، على الأيادي الشريرة لتحيل العافَ، إفُ واقع  الخراب واليأس، ثم تتغلب بعد ذلك
ت "الدسخ" ىذه، على جديد مشرؽ بالحياة. كما تستخدـ أيضا الطقوس السحرية، ضمن حالا

 مستوى الحكاية الشعبية العجيبة.
للبطل فيها أف  وع أو ا﵀رمات، التي لا ينبغيتوجد في الحكاية الشعبية العجيبة، حالات من الدمن-

 يتجاوزىا.
لا يكتفي الإنساف في الحكاية الشعبية العجيبة بواقعو القائم، إنما يتجاوز ىذا الواقع إفُ اكتشاؼ ما -

ورائياتو. و غالبا ما يجر ىذا الطموح على بطل الحكاية، الكثتَ من الدصائب والدصاعب والدشاؽ، التي 
 .(2)ينبغي عليو برديها وبذاوزىا

ىي نوع من أنواع القصص البطوفِ، الدمجد لحياة الأبطاؿ والدلبحم والدعارؾ، والحروب  المغازي:-2 
 لبشر.الكبرى ذات الأثر الكبتَ في حياة وتاريخ ا

عرؼ ىذا النوع في الأدب الشعبي العالدي بدا في ذلك العربي والدغاربي. وكانت وظيفتو الإشادة بحياة 
 الأبطاؿ وبزليد مآثرىم. ويتميز ىذا النوع الأدبي في الأدب الشعبي الدغاربي، بخاصيتتُ أساسيتتُ هما:

                                                           
86/87:، ص2005لبناف -دراسة برليلية للحكاية الشعبية، دار الدعرفة، الطبعة الأوفُ، بتَوت-للبستزادة أكثر يراجع: أحمد زياد لزبك: من التًاث الشعبي  1

  

50/51:، ص2003الجزائر، الطبعة الأوفُ، -، مطبعة مزوار، وادي سوؼ-الدرس والتطبيق-للبستزادة أكثر يراجع: أحمد زغب: الأدب الشعبي  2
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الدغازي ببلبد الدغرب العربي، حيث خاصية الخياؿ التاريخي: تظهر النزعة التاريخية واضحة، في أدب -
يحاوؿ الرواة الشعبيوف إلباس ثوب الحقيقة على الأحداث. مع أف ما ىو معروؼ في أدب الدغازي 

. فيجد الشعبي، أف عنصر الخياؿ بدا يجره من خوارؽ يؤدي دورا بالغ الأهمية في بناء ىذا الأدب
بدنية جبارة، حيث يصارع الواحد منهم بدفرده الدتلقي الأبطاؿ وخصومهم الدتصارعتُ، يتمتعوف بقوى 

، لقلب موازين والدردة والدلبئكة جماعات كثتَة من الأعداء. كما تتدخل القوى الخارقة، من الجن
 الدعارؾ. وقد تكوف ىذه القوى بدثابة خصوـ أيضا، إفُ جانب تدخل أساليب السحر.

البطولة: تتحقق البطولة في أدب الدغازي الشعبي، بفعل القوى الدعنوية للؤبطاؿ، إفُ جانب قواىم -
البدنية الجبارة. وتقوـ البطولة على شجاعة البطل في الدغازي، والتي تستمد قوتها الدعنوية، من الأصوؿ 

الدفاع عن الحق أو الوطن.  العربية والقوة الروحية لذذا البطل، باعتباره يسعى لتحقيق ىدؼ نبيل، ىو
وتكوف قوة ىذا البطل مستندة لعوامل روحية بحتة، كآيي "القرآف الكريم"، وشئ من آثار الرسوؿ 

، أو بعض الرقى الشرعية. وىي قيم حضارية شائعة كثتَا، في أدب -عليو الصلبة والسلبـ-"لزمد"
 الدغازي، والآداب الدلحمية في بلبد الدغرب العربي.

ا أدب الدغاري في بلبد الدغرب العربي. كما ميتضمنهوالدلبحظ أف ىاتتُ الخاصيتتُ الفنيتتُ،   
ف آداب الدغاري . فهما خاصيتاف مشتًكتاف، بتُ لستلوالعالدية العربية تتضمنها لستلف الآداب الشعبية

 الشعبية العالدية بشكل عاـ.
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 المحاضرة الخامسة عشر
 دب الشعبي المغاربيالصورة الفنية في الأ

بسثل الصورة الفنية في الأدب، موضوعا واسعا بحاجة إفُ الدزيد من الدراسة والبحث. لاسيما أف   
 النظر في موضوع الصورة الفنية، لستلف بتُ الباحثتُ والدارستُ الدتخصصتُ من قدامي ولزدثتُ.

ية، واللفظ، والدعتٌ. في حتُ يعتمد فالقدامى يعتمدوف في دراسة الصورة الفنية، على الجوانب البلبغ
ا﵀دثوف في مقارباتهم للصورة الفنية على علوـ اللغة، والجوانب الشعرية)الأدبية(. وكذلك على البحث 
في الحقوؿ الدلالية. وبزتلف الرؤية الدعرفية ىنا، بحسب التوجهات الأدبية، من كلبسيكية، ورومنسية، 

 وواقعية، ورمزية، وسريالية،..
 تعريف الصورة الفنية:-أ

يستخدـ مصطلح صورة عادة، للدلالة على كل ما لو علبقة بالتعبتَ الحسي، فهي أسلوب فتٍ   
لا بسنح الشئ الدوصوؼ استعارات من أشياء أخرى،  »يدكن الفكرة من الظهور بأكثر شمولية. و

ية ىي نوع تعبتَي، . لذلك فالصورة الفن(1)«وتشكل مع الشئ الدوصوؼ علبقات التشابو والتقارب
يتوسل بها الشعراء، للتعبتَ عن مشاعرىم وأفكارىم، إزاء بذارب ومواقف معينة في الحياة. بتوظيف 
لغة فنية معيارية برقق انزياحا عن اللغة أو اللهجة الدألوفة في الاستعماؿ. تتسم بطاقة جمالية لشيزة، 

 لإحداث التأثتَ الدطلوب في نفسية الدتلقي.
أغلب الدراسات التي اىتمت بدراسة الصورة الفنية، كانت منصبة على الشعر بقوة، غتَ  وإف كانت  

طاب الفتٍ الأدبي. وكل أف الصورة الفنية خاصية أدبية ملبزمة لدختلف الأجناس الأدبية التي يعرفها الخ
لغتها التي تشكل بها، الصورة الفنية  دبية لذا طريقتها ورؤيتها في التصوير. ولذا كذلكالنماذج الأ
والتعبتَ بالصورة خاصية شعرية، ولكنها ليست خاصة بالشعر فقط. لقد آثرىا التعبتَ  »الخاصة بها.

.إضافة إفُ ذلك فالصورة (2)«القرآني والحديث النبوي كثتَا، واعتمد عليها الدثل كما فضلتها الحكمة

                                                           
422:، ص1985لبناف،-، دار الغرب الإسلبمي، الطبعة الأوفُ، بتَوت-ابذاىاتو وخصائصو الفنية-لزمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث  1

  

16:مصر، د/ط ،د/ت، ص-لزمد حسن عبد ا﵁: الصورة والبناء الشعري، دار الدعارؼ، القاىرة  2
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غي باعتباره الجانب الفتٍ، الذي يوفر الدزيد من الدراسة الفنية تقتصر دراستها، على الجانب البلب
 والإثراء بشأنها.

 تجليات الصورة الفنية في أشكال التعبير الأدبي الشعبي:-ب
تتجلى الصورة الفنية في الأدب الشعبي الدغاربي، من خلبؿ أشكاؿ تعبتَية أساسية، تبرز من خلبلذا   

آليات جمالية في التعبتَ عن الذات الشعبية الدغاربية، وخصوصيات القيم الحضارية والتاريخية 
 والاجتماعية، لبلبد الدغرب العربي.

ف الأداة الأدبية ، بشأالباحثوف في لراؿ الشعر الدلحوفاختلف  في الشعر الملحون المغاربي:-1
 التي برقق الصورة الفنية، ىل ىي اللغة أـ الخياؿ؟...

 تتحوؿ الدشاعر والأحاسيس إفُ صور وألواف فنية، تستثتَ لسيلة الدتلقي وتشدىا إليها بقوة *الخيال:
شيء لربوؿ عليو الشاعر الشعبي،  وبذبرىا على الاستجابة للعاطفة الشعرية بواسطة الخياؿ. والخياؿ

 مع موضوعاتو. تاز بخياؿ واسع، يدكنو من التماىيحيث يد
والواضح أف الخياؿ يعمل على تشكيل الصورة، كما ىو معروؼ لدى شعراء الرومنسية. ولأف الشعر 

من  الدلحوف نوع من أنواع الشعر الغنائي من حيث ميلو للرومنسية. لذلك فقد كاف لو النصيب الأوفر
 التأثر بالطبيعة، لشا جعلو يهتم بالدوضوع على حساب الأساليب البيانية.

بسثل الصورة الشعرية جزئية ىامة جدا، من جزئيات اللغة. وفي ىذه الحاؿ ينبغي أف تكوف  *اللغة:
 اللغة متميزة عن اللغة العادية، لأف الدراد ىو خلق بذربة من التصوير الفتٍ.

الشعر الدلحوف جدارة كبتَة، في معالجة موضوعات تاريخية واجتماعية ودينية وعاطفية   وقد أثبت   
كثتَة. ومن أبرز الدوضوعات التي عالجها بقوة، موضوع الثورة التحريرية باعتبارىا موضوعا تاريخيا 

غاربي، الشعر الدلحوف الدوقضية وطنية ىامة للغاية.؛ ىذا بالنسبة للشعر الدلحوف الجزائري، أما عن 
 ولا تزاؿ لو لشيزات فنية ىامة من مثل: فقد كاف
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 تبارىا ملبذا ىاما للشاعر الشعبي؛التحامو بالطبيعة: حيث أنو يأخذ صوره الحية من الطبيعة، باع-
يربط بينها وبتُ صوره وأحلبمو، ومشكلبتو الوجودية والاجتماعية والنفسية. فتأتي الصورة الفنية أكثر 

 لدتلقي، الذي يشارؾ الشاعر أحاسيسو واىتماماتو.تأثتَا في نفسية ا
الشئ الذي جعلو  اربي، نزعة واقعية إقليمية لزلية؛التزامو بالقضايا ا﵀لية: ينزع الشعر الدلحوف الدغ-

بر عن . لذلك فالشاعر الشعبي يعأكثر ارتباطا با﵀يط الاجتماعي و الدشكلبت والقضايا الوطنية
أف الشعر الشعبي فَ يضمن الأساطتَ  »رتبط ىو بها. ولا يدكن النفي ي قضايا ا﵀يط ا﵀لي التي

والخرافات في ثناياه. فالشاعر الشعبي قد يستعتُ بالخوارؽ والكرامات، ولكنو لا يحاوؿ أف يخضع 
 .(1)«الشعر للغيبيات

الإبداع في ذلك إفُ طبيعة ف والخياؿ السلستُ. ويعود نزوع الشعر الدلحوف الدغاربي، إفُ الوص-
الشعر الدلحوف، الذي يعتمد الطريقة التلقائية الشفوية في غالبيتو، دوف اللجوء إفُ الكتابة والتدوين، 

 والاحتكاـ للقواعد اللغوية، عكس الشعر العربي الفصيح.
الوصف الحسي: ويكوف في موضوعات وأغراض كالغزؿ أو الددح أو الرثاء. فالشعر الدلحوف عادة -

تجسيد الدادي لدوضوعاتو الواقعية، وحتى الدتخيلة منها. فالصورة في الشعر الدلحوف الدغاربي، ينزع لضو ال
صورة مادية حسية، كما ىو الحاؿ في بعض أغراض الغزؿ؛ إذ يقوـ الشعر الدغاربي الدلحوف بوصف 

ر الشعبي ، من مثل ىذه الأبيات للشاع(2)«وصفا ماديا وحسيا، فلم يهتم بالأمور الدعنوية » الدرأة
 :ري "لزمد بن قيطوف" في وصف"حيزية" الجزائ

 طلقت لششوط طاح بروايح كي فاح          حاجب فوؽ الرماح نونتُ بريا
 عينك قرد الرصاص حربي كي قرطاس        سوري قياس كي يدين الحربيا
 خدؾ ورد الصباح وقرنفل وضاح            الدـ عليو ساح وقت الصحويا

 النعاج عسلو الشهايا للدضحك لعاج              ريقك سيا الفم مثل عاج
 شوؼ الرقبة خيار من طلعت جمار         جعبة بلبر والعواقيد ذىبيا

                                                           
11:التلي بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي، ص  1

  

11:الدرجع نفسو، ص  2
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لذلك لا يخلو الشعر الشعبي الدغاربي الدلحوف، من الصور الفنية التي ضمنت لو الخلود والبقاء،   
 وفنيا راقيا. وحققت لو لردا أدبيا

يلبحظ أف بعض القصائد الشعبية، في بلبد الدغرب العربي بزضع أحيانا لنظاـ القصيدة  كما
العمودية، من إيقاع وقافية ووزف. وليس معتٌ ىذا أف الشعر الدلحوف الدغاربي، لابد لو من الخضوع 

إخضاع  »الأدب الرسمي. حيث لا يدكن قواعد الفنية واللغوية، للشعر العربي الفصيح أو لباستمرار، ل
نها وكما يعرؼ عنها يثة التي لا تتوافق مع طبيعتها، لأأساليب ىذه النصوص إفُ الدقاييس النقدية الحد

أنشئت أصلب للغناء. وما أنشئ لذذه الغاية يشتًط فيو الوضوح والتقريرية والدباشرة في الغالب، لأف 
  أكبر عدد لشكن منالقصد أولا وأختَا من صاحب النص ىو "الاتصاؿ"، أي إيصاؿ فكرتو إفُ

الناس. و"برقيق" الذدؼ الذي رمى إليو. وىاتاف الغايتاف لا تتحققاف لو ما فَ يكن متوخيا السهولة 
 .(1)«والدباشرة، وما فَ يكن مقربا للمعتٌ بالقدر الدستطاع

القالب ؿ امن أبرز اىتمامات اللغز الشعبي من الناحية الفنية والجمالية، العناية بجم في الألغاز:-2
، حتى عد من أرقى النماذج البلبغية في الأدب لغناه بالبلبغة، كالإيجاز في اللفظ، والاقتصار الأدبي

 على أىم الصفات والتشبيهات الأساسية، التي يدكن أف تسهل على الدتبارين الوصوؿ إفُ الحل.
لإيجاز مع الدقة في ويتوفر اللغز على خصائص فنية بسيزه عن الكلبـ العادي، حيث يتميز بخاصية ا

برديد الدعتٌ، واختيار اللفظ الدناسب للتعبتَ. وحسن اختيار الصورة الفنية النموذجية، بالإضافة إفُ 
التعبتَ بطريقة غتَ مباشرة. لشا أكسبو سبكا بلبغيا ضمن لو الاستمرارية والانتشار، وسهولة الحفظ 

 ، ىي:والاستمتاع. وللغز جملة من الخصائص الفنية والجمالية
يتميز اللغز الشعبي الدغاربي بالإيقاع الصوتي، ويعد من أبرز العوامل الأساسية، التي  *الإيقاع الصوتي:

نتيجة توفرىا على مصادر إيقاعية تتمثل في  كنت أكثرية الألغاز الشعبية من الاستمرارية عبر الزمن،م
. وكذا في التقديم والتأختَ، بالإضافة إفُ الاعتداؿ والتناسب بتُ الأجزاء البنيوية الدكونة للغز الشعبي

                                                           
1
 220/221:ص،1986الجزائر، الطبعة الأوفُ -الدؤسسة الوطنية للكتاب العربي دحو: الشعر الشعبي ودوره في الثورة،  
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بعض الدميزات البلبغية من سجع وجناس. فالإيقاع الذي يتميز بو اللغز الشعبي في بلبد الدغرب 
 العربي، يعمل على إظهار الألغاز لستلفة عن الكلبـ العادي.

ة لإنشاء على منشئ اللغز مراعاة موضوعات أساسي *تنوع صور التعبير عن الموضوع الواحد:
لغزه، مثل تلك الدتعلقة بالإنساف، والحيواف، والحشرات، والأشياء الأخرى التي يدكن أف تكوف 
موضوعا للغز. ويعود ىذا إفُ غاية معينة متعلقة بدنشئ اللغز. فقد تكوف الغاية إبراز قيمة تلك 

ات. وقد يحدث تكرار الأشياء ومدى تأثتَىا في الأوساط الشعبية. أو بياف بعض السلبيات والإيجابي
الدوضوع الواحد، في بعض الألغاز الشعبية لدرات عديدة، وبأساليب لغوية متعددة، بزتلف من أسلوب 

 لآخر.
ويعود سبب ىذا التنوع إفُ عاملتُ أساستُ، يتعلق الأوؿ بدنشئ اللغز، ويتعلق الثاني بأمكنة ظهور 

قيمة اللغز  علقة باللغز الشعبي الدغاربي، علىوالدواضيع الدت. ويدؿ ىذا التعدد والتنوع في الصور (1)اللغز
غز الشعبي الدغاربي، يدكن إيراد ىذا لوفوائده الاجتماعية والحضارية وكذا الدينية. ومثاؿ التنوع في ال

 .الدثاؿ الخاص بالعتُ
 وردة في الكاس دايرين عليها ميات حراس.-
  ناضت دنيا قاع قبالذا.عودتنا الكحلة إلا رقدت يغطيها جلبلذا والا-
ىذا التنوع في مواضيع الألغاز لو علبقة مباشرة، مع طبيعة اللغة وانتقاء الألفاظ. حيث يكوف اللغز   

الصورة اللفظية التي تعبر عن الفكرة الدراد التعبتَ عنها. وبشكل يختلف بحسب التمكن من ناصية 
عن مشاعر الذات الشعبية، وىو ما يعرؼ  اللغة الشعبية، والقدرة على السمو بها على التعبتَ

ناقة التعبتَ اللفظي العامي، مع فالبنية اللغوية للغز، تقوـ على أبالدستوى الفتٍ في التعبتَ الشعبي. 
الإيقاع والتجانس في النطق والتعبتَ. وىذا يثبت الخاصية الفنية والقيمة الفنية والأدبية للغز الشعبي، 

ن خلبؿ كلماتو الدتناسقة، والتًاكيب والعبارات الدتآلفة، الدعبرة عن رؤية الذي يحوي طاقة الإبداع م
 منشئ اللغز الفكرية والفنية، إزاء موضوع اللغز.

                                                           
107ص: الجزائر، د/ط، د/ت،-منشورات جامعة باجي لستار عنابة ينظر في ذلك رابح العوبي: أنواع النثر الشعبي،  1
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، مع غتَه من الألغاز الشعبية الأخرى في سائر الآداب الشعبية يشتًؾ اللغز الشعبي الدغاربي *الرمزية:
طاب وحتى يعرؼ بأنو لغز، لابد من فهم طبيعة الخالعالدية، أنو يتضمن السؤاؿ والجواب ومعا. 

والذي يقوـ بدوره بشرح موضوع اللغز والكشف عن معناه الخفي. غتَ  الوصفي الإخباري الخاص بو.
أنو لا يدكن لأي شخص فك اللغز، لدا يدتاز بو من جمالية الأسلوب الدتوسل بالألواف البيانية العديدة. 

 »ب يعتمد الصور البيانية كالاستعارة والكناية والتشبيو والمجاز والتورية.والرمزية ىي في حد ذاتها أسلو 
 .(1)«حيث يوحي بهذه إفُ معاف مستتًة في الدعاني ومعرفة الحقيقة القابعة خلف قرائن دالة عليها

دى ولأف الألغاز شحنة إيحائية بحقيقة واقعية، تتميز لغتها بدفاىيم غتَ الدفاىيم الاعتيادية الدعروفة ل
. بحكم أنها لغة غتَ مألوفة، لأف الغرض منها ىو اختبار القدرات الدعرفية للشخص الذي سئل الناس

فلغة اللغز الغريبة لا تسمي الأشياء بدسمياتها الكاملة والدعروفة في اللغة اليومية  ؛عن حل اللغز
 الدتداولة، إنما يشار من خلبلذا إفُ مغزى ومعتٌ عميقتُ.

داء الفتٍ الجميل، في الألغاز الشعبية عموما. يعتمد اختيار صية من خصائص الأوىو خا *التكرار:
الألفاظ مع الدقة في ترتيبها وترديدىا، بغرض برقيق فائدة معرفية من فوائد اللغز، وإلا صار اللغز لررد  

 كلبـ منمق ليس إلا.
ىذه الخصائص الفنية الدذكورة، ىي التي صنعت الصورة الفنية للؤلغاز الشعبية الدغاربية. وىي   

خصائص فنية مشتًكة بتُ لستلف الألغاز في بلبد العافَ. والدلبحظ أف ىذه الخصائص بسيز اللغز 
ؿ اللغة، . وتدؿ على معرفة متعلقة بدجاالشعبي الدغاربي من الناحية الشكلية والدضمونية أحيانا

 والاىتماـ الروحي الشعبي، الدتضمن لدظاىر الحياة الواقعية والكشف عن طبيعتها.
 
 
 
 

                                                           
114:الدرجع السابق، ص  1
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